Gabriel García Márquez

Repere biografice

Unul dintre cei mai importanţi prozatori din America Latină, Gabriel García Márquez, s-a născut la 6 martie 1928, în localitatea columbiană Aracataca, pe care o va evoca sub numele de Macondo, în romanul ce i-a adus celebritatea, Un veac de singurătate. Deşi are o viaţă plină de privaţiuni, fiind nevoit să exercite diferite profesii pentru a-şi câştiga existenţa, García Márquez face studii de drept şi jurnalism la Universităţile din Bogota şi Cartagena. Îşi ia licenţa în drept, dar lucrează ca jurnalist încă din 1948; probând calităţi publicistice deosebite, devine în perioada 1959-1961 reprezentantul Agenţiei cubaneze de ştiri „La Prensa" în Columbia, Havana şi New York; un timp este scenarist în Mexic, de unde pleacă în Spania, stabilindu-se la Barcelona până în 1973; îşi doreşte să se întoarcă pe continentul american, dar, din pricina convingerilor sale de stânga, este sancţionat cu o restricţie de intrare în ţara sa natală, în 1982 este distins cu Premiul Nobel pentru literatură.

Universul operei

Debutul scriitorului îl constituie volumul de proză Pleava (1955), care anticipă
prin conţinut viziunea fantastică a lui García Márquez asupra satului columbian -
exerciţiu stilistic obligatoriu pentru romanele ulterioare. Au urmat imediat
confirmările: Colonelului n-are cine să-i scrie (1961) - o dramă a ingratitudinii,
derivată din povestea unui veteran ale cărui servicii n-au fost înţelese şi răsplătite
în ţara pentru care a luptat; Funeraliile Mamei Mari (1962) - o sumă de povestiri
redactate în registrul unui umor negru; Ora fatală (1962) - o alegorie
a represiunii politice în America de Sud şi Un veac de singurătate (1967) -
o istorie simbolică a Columbiei şi, implicit, a umanităţii. Aceste scrieri i-au adus
recunoaşterea talentului literar şi 1-au făcut comparabil cu cei mai mari romancieri
americani de expresie hispanică: Borges, Carpentier, Cortazar. Cariera sa de
romancier este temporar întreruptă pentru că, împreună cu eseistul Mario Vargas
Llosa, lucrează la Romanul în America Latină, un volum de critică literară, care va apărea în 1968. Anul 1972 înseamnă publicarea unui volum de proză
suprarealistă, Ochii unui câine albastru, bine primit de critica literară. Toamna
patriarhului (1975) reia practica romanelor alegorice, propunând o satiră la
adresa dictatorilor din America Latină. Următorul roman, Cronica unei morţi
anunţate (1981), deplasează oarecum accentul din zona politicului în cea a
umanului, substituind epicul cu analiza psihologiei colective şi a atmosferei
(obiectul cărţii îl formează prezentarea aspectelor care au precedat o crimă
săvârşită în numele onoarei). Cu Dragoste în vremea holerei (1985), universul
romanesc înregistrează o schimbare de registru, aducând în atenţia cititorului o
meditaţie pe tema fidelităţii în veacul romantic. Combinând realismul istoric şi
ficţiunea artistică, Generalul în labirintul său (1989) prezintă o analiză alegorică
a ultimelor luni din viaţa lui Simon Bolivar.

UN  VEAC  DE  SINGURĂTATE

Prezentare generală
Detaşat din acest traseu al prozei lui Gabriel García Márquez, romanul
Un veac de singurătate este, indiscutabil, o capodoperă a scrisului autorului în
cauză, o carte despre care ziarul Le Monde scria că „a atins expresia perfectă,
cea mai patetică a singurătăţii omului sud-american". Această scriere îmbogăţeşte
literatura universală cu o viziune modernă asupra lumii, mediată printr-o
construcţie epică barocă, fuziune de real şi fantastic, ce vizează deopotrivă
realităţi sociale, politice, istorice şi spirituale ale unui spaţiu de cultură hispanică.
Critica literară a situat formula epică a romanului în categoria „suprarealismului
folcloric şi a realismului magic", tocmai datorită acestei coexistenţe de elemente
care asigură şi originalitatea cărţii.
Substanţa textului o formează prezenţa a două planuri de facturi diferite: un
prim-plan care surprinde povestea familiei Buendia şi a satului pe care aceasta îl
întemeiază şi un al doilea, dezvoltat ca o permanentă anexă la cel dintâi, planul
semnificaţiilor care proiectează evenimentele într-o parabolă a reeditării experienţei omenirii, de la prima revelaţie până la apocalipsă. Cheia pentru înţelegerea
alegorică a întâmplărilor o oferă autorul însuşi, care răspunde încercărilor
criticilor de a citi dincolo de imaginea romanescă a singurătăţii: „desigur că
Macondo, microcosmosul imaginar unde se desfăşoară timp de o sută de ani
avatarurile clanului Buendia, poate reprezenta un epitom al întregii Americi
Latine, nu numai al unei singure ţări, de pildă Columbia; dacă evenimentele
universului Macondo, zguduit ritmic de cataclisme naturale şi sociale, de dezlănţuirea stihiilor oarbe ale pământului şi ale vrăjmăşiei oamenilor ne dau într-o
parabolă imaginea unei lumi sfâşiate, instabile, ei bine, consecinţe inerente ale colonialismului şi mai ales ale subdezvoltării determină o serie de angrenaje
absurde, iraţionale, nu numai în planul destinelor unui popor, ci în însăşi
psihologia oamenilor".
Acţiunea cunoaşte, în roman, o localizare mitică, satul Macondo, înconjurat
de ape, şi o datare temporală similară:
„Lumea era atât de recentă, încât multe lucruri nici nu aveau încă un nume, iar pentru a le deosebi trebuia să le arăţi cu degetul. [...] 

Era într-adevăr un sat fericit: nimeni nu avea peste treizeci de ani, nimeni nu murise încă".

Căutând o ieşire la mare, în drum spre ţara pe care nu le-o făgăduise nimeni, câteva familii, între care şi cea a lui Jose Arcadio Buendia, scrutează un orizont necunoscut şi, renunţând, întemeiază satul Macondo. Acesta este pretextul istoriei. Scene de război (războiul civil, răscoalele conduse de generalul Aureliano Buendia), de dragoste, de viaţă şi de moarte, de cunoaştere şi de dezalcătuire formează cuprinsul ei. Întocmai ca Robinson Crusoe, care reface întreaga experienţă a umanităţii, această colectivitate descoperă treptat - prin venirea repetată a ţiganilor, apoi a negustorilor şi a campaniei bananiere - magnetul, gheaţa, luneta, fotografia, cinematograful, instrumentele muzicale, mijloacele de navigaţie, electricitatea, traversând aproape toate etapele evolutive ale istoriei omenirii într-un singur veac de existenţă şi însingurare, însă nici una dintre aceste revelaţii nu are un impact aşa de puternic asupra omenirii precum suferinţa singurătăţii colective, anticipată de ciuma insomniei, şi amoralismul pe care nici autorităţile, nici biserica nu-l pot anula. Cele şase generaţii ale neamului Buendia nu prezintă tipuri umane sau psihologii precizate, ci evidenţiază prezenţe epice care trăiesc sub semnul neobişnuitului. Cu o singură excepţie, Ursula, care încearcă să tempereze, prin prudenţa sa, acţiunile excentricului ei soţ, toate personajele romanului oferă o notă de pitoresc ansamblului şi un argument suprarealist în analiza lui. Jose Arcadio Buendia experimentează toată viaţa alchimia aurului şi moare legat de un copac, ţiganul Melchiade se întoarce din moarte nemaiputând suporta atâta singurătate, tânăra Rebeca mănâncă de disperare bulgări de pământ şi tencuială, Pietro Crespi trimite iubitei lui fluturi împăiaţi, colonelul Aureliano Buendia organizează treizeci şi două de răscoale armate, fiind învins de tot atâtea ori, şi are şaptesprezece fii de la femei diferite, Amaranta Ursula se întoarce de la Bruxelles cu un soţ legat cu o panglică de mătase - şi acestea sunt doar câteva evenimente legate de existenţa eroilor. Faptul că toate generaţiile locuiesc în aceeaşi casă, că urmaşii poartă numele înaintaşilor, că nu fiinţează decât în virtutea legilor naturii este o manieră a autorului de a depersonaliza individualităţile, de a face un hibrid livresc între blestemul tragediilor greceşti şi suprarealismul modernilor, Aureliano Jose „auzi istorisindu-se vechea poveste a omului care se căsătorise cu una dintre mătuşile lui, care, în afară de asta, îi era şi verişoară, şi al cărei fiu se dovedise a fi propriul său bunic" şi tresare la gândul că cel puţin parţial trăise destinul lui. Deşi acest conglomerat uman pare să şteargă limita dintre real şi fantastic (Meme, spre exemplu, este un personaj din altă lume, care şi dispare din epic printr-o probă de levitaţie) şi să distrugă coerenţa complexului narativ, există totuşi trei aspecte majore ale vieţii care revin în text cu insistenţa laitmotivelor: timpul, iubirea şi singurătatea. Iniţial, temporalitatea este aceea dinaintea oricărei morţi omeneşti, „deoarece pe vremea aceea nu exista cimitir la Macondo, fiindcă nu murise nimeni". Pe măsură ce
naraţiunea înaintează, durata cunoaşte şi suferă diferite avataruri: personajele încearcă imortalitatea prin boala insomniei, urmată de amnezie („în această stare de luciditate înfricoşătoare şi de halucinaţie, vedeau nu numai imaginile care alcătuiau visele lor proprii, ci fiecare cuprindea în viziunile lui şi imaginile visate de ceilalţi"); apoi, aceiaşi eroi asistă la deteriorarea progresivă a timpului („Anii de acum nu mai sunt ca pe vremuri - obişnuia să spună Ursula, simţind cum realitatea îi scapă printre degete") sau încearcă să-şi supună temporalitatea, corelând principalele acte de voinţă cu momentele esenţiale ale existenţei („Ursula a trebuit să depună mari eforturi de a muri când va înceta ploaia" - care durase patru ani, unsprezece luni şi patru zile); finalul romanului integrează timpul individual, cu varianta lui colectivă, în durata eternă („tot ce vedea scris acolo era dintotdeauna şi avea să rămână pe veci de nerepetat, căci seminţiilor condamnate la o sută de ani de singurătate nu le era dată o a doua şansă pe pământ").
Dragostea, aşa cum apare ea în roman, ar putea fi singura cale de salvare a
umanităţii, dacă ea n-ar sfida orice norme morale şi n-ar fi redusă la aspectul său
instinctual. Ridicolă sau incestuoasă, iubirea este, în viziunea lui García Márquez,
un factor distructiv al cetăţii simbolice, construite de curând şi din renunţare.
Nimeni nu se naşte aici spre a iubi, cum nici un individ nu probează afectivitate
în sensul solidarităţii, al toleranţei sau al împlinirii dorite. Aşa cum mecanismul
prozei este supralicitat prin dezalcătuire, mediul descris este suprasaturat de
legături incestuoase, bordeluri improvizate şi uniri nefireşti.
Singurătatea defineşte cel mai bine romanul în discuţie, prin cele două accepţii
pe care le comportă: ea poate funcţiona ca privilegiu, când este convertită în
înţelepciune sau abilitate (poate doar în cazul Ursulei, care uitase ea însăşi că
este oarbă), dar cel mai adesea dezumanizează, pentru că este - cum spune
autorul - „opusul solidarităţii". Dacă esenţa cărţii este negativul solidarităţii,
sensul ei ultim ar putea fi că aceşti oameni au întemeiat lumea, iar cu moartea lor
dictează moartea lumii în care le-a plăcut să trăiască, însă ideea este mult mai
complexă: patimile noi ale unor oameni tineri într-o lume de curând ivită exclud
remediul singurătăţii, remediu fără de care nici o comunitate nu poate supravieţui.

Stilul în care este redactat romanul oscilează permanent între realismul
descrierilor secvenţelor războinice (campaniile militare), lirismul derivat din
sentimentul naturii (veranda cu begonii a Ursulei) şi notaţiile despre spectacolul
grotesc al erotismului (viaţa lui Pilar Ternera). Aspectele acestea nu există decât
alterându-se reciproc, subminând ideea de frumos şi candoare, deoarece natura
lumii o reclamă:
„Puţin după aceea, în timp ce tâmplarul lua măsura pentru sicriu, văzură prin fereastră căzând o ploaie uşoară cu minuscule flori galbene. Acestea căzură toată noaptea peste tot într-o ploaie tăcută, aşternură acoperişurile, se îngrămădiră la pragul uşilor şi înăbuşiră animalele care dormeau sub cerul liber. Căzură atâtea flori din cer, încât dimineaţa străzile erau acoperite de un strat gros şi a trebuit să fie îndepărtat cu lopeţile şi cu greblele ca să poată trece înmormântarea".

Aşadar, prin conţinutul ideatic şi prin stil, romanul lui Gabriel García Márquez
oferă cititorului un amestec tulburător de „iluzie şi realitate, de memorie şi
profeţie, un document literar de cea mai autentică viziune sudamericană".
(Mihnea Gheorghiu)

Influenţe asupra literaturii române

Tema exodului către un pământ al făgăduinţei, ca şi cadrul mitic al evenimentelor se regăsesc în romanul lui Fănuş Neagu, Îngerul a strigat, iar pseudocoerenţa arbitrarului şi logica nonsensului apar ilustrate în povestirile lui D.R. Popescu din volumul Vânătoare regală.

Aprecieri critice

„Romanul acesta este o carte continuă, pe care autorul n-a părăsit-o niciodată, în tot ce a scris înainte şi după ea, fiindcă este epopeea infinitei sale nostalgii, de care viaţa lui refuză să se desprindă, de teamă să nu-i trădeze adevărul şi puritatea copilăriei pierdute.
Extinzând pe un plan continental sentimentul acesta difuz de fidelitate absolută faţă de simbolul satului natal, scriitorul realizează aici cronica universală a unui macrocosm izolat de restul lumii într-un strigăt prelung ca un semnal de alarmă, pentru recuperarea măreţiei abandonate a omului."
           (Mihnea Gheorghiu)

“Un veac de singurătate este cea mai mare carte pe care am citit-o în ultimii zece ani. Cred că apariţia ei este egală cu apariţia lui Don Quijote. Este ceea ce numesc eu o carte nebună, o carte pe care cu greu o poate egala cineva în următoarea sută de ani. Aş fi murit de fericire să fi scris o astfel de carte. Astfel de cărţi hotărăsc soarta întregii literaturi a lumii.”










        (Eugen Barbu)
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