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FLORIAN  - ALEXANDRU   CHIHAI


``Odată  era  ca  niciodată . . .`` 

Tinereţe fără Bătrâneţe şi Viaţă fără de Moarte nu poate fi revendicată de nimeni fiind dorinţa tuturor. Pentru a susţine şi duce la împlinire o năzuinţă ca aceasta - universală - textul cere acoperire pretutindeni şi oricând. De-aceea fiecare se descoperă ori pătimeşte sub cuvinte. Avem aici dorinţa fără de margini sau căreia nu i se găsesc limite şi cuprinsă totuşi în gândul omului. 

La  pagina celei mai de temut neîmpliniri din cursul vieţii stă eşecul nevoii de-a te salva ori prelungi în timpul căruia eşti dator să i te dăruieşti la vreme. Nu altceva zice convins basmul :

A fost odată un împărat mare şi o împărăteasă, amândoi tineri şi frumoşi care voind să aibă copii au făcut de mai multe ori tot ce trebuiau să facă pentru aceasta. Au umblat pe la vraci şi filosofi ca să caute la stele şi să le ghicească dacă or să facă şi ei copii dar în zadar. 

Tot ce este mai important în viaţa noastră se află la un pas de ignoranţa omului. Destinul nu se vrea condus ci urmat. Acela care vrea să îl caute e nevoit să-şi coboare ochii de la cer pe drumul unde fără îndoială va porni însoţit de tot ce-l exprimă şi apără :

În sfârşit auzind împăratul că este la un sat aproape un unchiaş dibaci a trimis să-l cheme dar el răspunse trimişilor că are trebuinţă să vie la dânsul. S-au sculat deci împăratul şi împărăteasa şi luând cu dânşii vreo câţiva boieri mari, ostaşi şi slujitori s-au dus la unchiaş acasă. 

Cel ce se vrea părinte nu ascultă ci caută să-şi forţeze destinul :

Unchiaşul cum i-a văzut de departe a ieşit să-i întâmpine şi totodată le-a zis :

- Bine aţi venit dar ce umbli împărate să afli ? Dorinţa ce-o ai o să-ţi aducă întristare.

- Eu nu am venit să te întreb asta - zise împăratul - ci dacă ai ceva leacuri care să ne facă să avem copii, să-mi dai.

- Am - răspunse unchiaşul - dar numai un copil o să faceţi. El o să fie Făt-Frumos şi drăgăstos însă parte n-o să aveţi de el. 

Ce înseamnă aceasta dacă nu aducerea în viaţa părinţilor a unei fiinţe fără de ursită şi prin urmare nesortită la a veni pe lume ? Bucuria le acoperă judecata :

Luând împăratul şi împărăteasa leacurile s-au întors veseli la palat şi peste câteva  zile împărăteasa s-a simţit  însărcinată. Toată  împărăţia  şi  toată  curtea  şi  toţi  slujitorii  s-au  veselit  de  această  întâmplare. 

Rostul dat ori nu e o poveste de cuvintele căreia nu e bine să te atingi aşa cum fac cei doritori de-a se numi şi ei părinţi. Pruncul rebel îşi face din lacrimi oglinzi în care vorbele lumii n-au ce căuta şi nici ce vedea :

Mai-nainte de-a veni ceasul naşterii copilul se puse pe un plâns de n-a putut nici un vraci 
să-l împace. Atunci împăratul a început să-i făgăduiască toate bunurile din lume dar nici aşa 
n-a  fost  cu  putinţă  să-l  facă  să  tacă. 

Fiinţa lipsită de soartă îşi caută rostul venirii pe lume care - neprevăzut - ajunge prin disperare făgăduit :

În sfârşit dacă văzu şi văzu că nu tace împăratul îi mai zise :

- Taci dragul tatei că ţi-oi da Tinereţe fără Bătrâneţe şi Viaţă fără de Moarte.

Dorinţa tuturor mereu visată şi acum rostită se loveşte de tărâmul dorului provocându-i acea rană în care orice gând-plâns îşi lasă cuvintele devenind mut :

Atunci copilul tăcu şi se născu.

Făt-Frumos simte în inima dorului pulsul timpului promis şi căruia trebuie să i se ofere :

- Tată a venit vremea să-mi dai ceea ce mi-ai făgăduit la naştere.
Porţile deznădejdii sunt deschise cuvintelor străine de orice limbă şi care vin din disperare :

Auzind aceasta împăratul s-a întristat foarte tare şi i-a zis :

- Dar bine fiule de unde pot eu să-ţi dau un astfel de lucru nemaiauzit ? Şi dacă ţi-am făgăduit a fost numai ca să te împac.

În realitate fătul acela frumos sau cel fără de nume se declară din rândul celor de până la naştere anume sau Făt-Frumos. Între el şi lume se pune hotar peste care nu se mai poate trece :

- Dacă tu tată nu poţi ca să-mi dai ceea ce mi-ai promis apoi sunt nevoit să cutreier toată lumea până  voi  găsi  făgăduinţa  pentru  care  m-am  născut. 

 Atunci toţi boierii şi împăratul deteră în genunchi cu rugăciune să nu părăsească împărăţia fiindcă ziceau boierii :

- Tatăl tău de-acum înainte e bătrân şi o să te ridicăm pe tine în scaun şi avem să-ţi aducem cea mai frumoasă împărăteasă de sub soare de soţie. 

Muntele apare din Marea Rostire :

N-a fost cu putinţă nimeni să-l întoarcă din hotărârea sa rămânând statornic ca o 
Piatră  în  Vorbele lui.   

Făt-Frumos coboară în memoria timpului apus unde-şi descoperă chemarea. Adevărul spre care el porneşte e tânjit de toţi. De-aceea la orizontul poveştii eroul priveşte ca-n ochii noştri de vreme ce ştie că trebuie să-şi ia din viaţa celorlalţi porţia de timp în drumul lui către tărâmul făgăduinţei :

Îmbrăcat ca un viteaz cu paloşul în mână călare pe calul ce-şi alesese îşi luă ziua bună de la toţi boierii cei mari şi cei mici, de la ostaşi, de la toţi slujitorii curţii, care cu lacrimi în ochi îl rugau să se lase de-a face călătoria aceasta ca nu care cumva să meargă la pieirea capului săi. 
Tot ce îl leagă de lumea părăsită vine să îi ţină smerit urma :

Dând pinteni calului ieşi pe poartă ca vântul şi după dânsul carele cu merinde, cu bani şi vreo 200 de ostaşi  pe  care-i  orândui-se  împăratul  să-l  însoţească. 

La un moment dar eroul e hotărât şi deci sortit a rămâne doar cu gândul liber pe drumul luminii la marginile nimicului :

După ce trecu afară de împărăţia tatălui său şi ajunge în pustietate, Făt-Frumos îşi împărţi toată avuţia pe la ostaşi şi luându-şi ziua bună îi trimise înapoi oprindu-şi pentru dânsul merinde doar cât a putut duce calul. Şi apucând calea spre răsărit s-a dus, s-a dus şi s-a tot dus . . .

Răul face parte din viaţă şi dacă cineva încearcă să-l părăsească e nevoit să-l înfrunte. Făt-Frumos trebuie şi el să treacă prin ura lumii de care vrea să uite însă aceasta caută să-l reţină şi deci într-un fel ori altul să-l domine. Pe drumul veşnicului început blestemele ţin la nesfârşit calea gândului pornit să-şi avertizeze eroul :

- Gheonoaia e-atât de rea încât nimeni nu calcă pe moşia ei fără să fie omorât. Scorpia e mai rea decât soră-sa şi are 3 capete . . .

Cine poartă de grijă cugetului se ştie în paza gândului :

Se dădură calul şi Făt-Frumos spre odihnă dar pândea când unul, când altul.

Eroul învinge răutăţile Pământului fără să şi le împace (nici) cu gândul ce i se destăinuie : 

- Nu pot să trăiască la un loc. Blestemul părinţilor le-a ajuns . . .

Dacă ele sunt învinse tot nevătămate şi deci mereu aceleaşi ies din lupta contra cugetului :

- Făt-Frumos - îi zise Gheonoaia - de nu era calul te mâncam fript. Acum însă m-ai mâncat tu pe mine . . . Şi-n timp ce ea gemea de durere el îi scoase piciorul pe care-l păstra în traistă, i-l puse la loc şi-ndată se vindecă. El îi dădu  Scorpiei - la rândul ei învinsă capul ce i-l luase cu săgeata şi care se lipi îndată cum îl puse la loc. 
Vine şi cel de pe urmă timp de vreme ce eroul se vede-n preajma dorinţei tuturor unde clipa se odihneşte într-un veşnic anotimp :

Se duseră până ce ajunseră la un câmp cu flori unde era numai primăvară. Fiecare floare era cu deosebite de mândră şi c-un miros dulce de te îmbăta. Trăgea un vântişor care abia adia. 

Tot răul (spre bine) din lume împresoară visele şi mai cu (băgare de) seamă pe acela în pragul căruia zăboveşte gândul tuturor :

Aici stătură ei să se odihnească iar calul îi zise :

- Trecurăm cum trecurăm până aici, stăpâne. Avem însă să dăm peste o primejdie mare şi care dacă ne-o ajuta Dumnezeu să scăpăm de dânsa apoi suntem voinici. Mai-nainte de aici este Palatul unde locuieşte Tinereţe fără Bătrâneţe şi Viaţă fără de Moarte. Această casă e înconjurată cu o pădure deasă şi-naltă unde stau fiarele cele mai sălbatice din lume. Ziua şi noaptea păzesc cu neadormire şi sunt multe foarte.

Rostul lumii e singurul pe care gândul deşi nu îl poate învinge ori schimba trebuie să şi-l asume ceea ce e totuna cu a-l depăşi :

- Cu fiarele cele mai sălbatice din lume nu e chip a te bate (nici dincolo de ea) şi ca să trecem prin pădure e peste poate. Noi însă ne vom sili dac-om putea să sărim pe deasupra. 

Gândul plin de viaţă al lui Făt-Frumos nu poate să respire aerul morţii care bântuie prin jungla dorului :

Atunci calul ţinându-şi răsuflarea zise :

- Stăpâne, strânge chinga cât poţi de mult şi încălecând să te ţii bine şi-n scări şi de coama mea. Picioarele să le ţii lipite pe lângă subţioara mea ca să nu mă zăticneşti în zborul meu.  

Se urcă, făcu proba şi-ntr-un minut fu aproape de pădure.

Cumpătul însă nu poate a se rupe cu totul de jungla patimii semn că el - gândul - rămâne din (atâtea) păcate întinat şi totuşi salvat prin dorinţa tuturor unde şi răul văzut cu ochi buni e hrănit cu făgăduinţă :

Se urcară în sus Palatul strălucind astfel de la soare te puteai uita însă la el - ba. Trecură pe deasupra pădurii şi tocmai când erau să se lase în jos la scara palatului d-abia, d-abia îl atinse cu piciorul vârful unui copac şi deodată toată pădurea se puse-n mişcare. urlau dobitoacele de ţi se făcea părul măciucă pe cap. se grăbiră de lăsară în jos şi de nu era doamna palatului afară, dând de mâncare puilor ei, căci aşa numea ea lighioanele din pădure, îi prăpădea negreşit. 

Perspectivele - din care timpul învaţă (se) trăieşte şi promite - numără cele 3 domniţe. Stăpâna Palatului în prezent îşi împarte rostul cu surorile una ca alta de tinere la trecut şi viitor. Pe aripile gândului eroul ajunge în Cetatea Inefemeră să-şi cunoască Tinereţea fără Bătrâneţe şi Viaţa fără de Moarte. Basmul cu o ciudată perseverenţă reţine pactul gândului cu diavolul pe tărâmul lumii visate. Făt-Frumos nu se bucură împreună cu el . . . 

Calului îi dădu drumul să pască pe unde va voi dânsul. Pe urmă domniţele îi făcură cunoscuţi tuturor lighioanelor de puteau umbla în tihnă prin pădure. 

Eroul se uneşte cu cea de pe urmă dorinţă nu înainte de-a se povesti fără cuget :

Încet, încet se deprinseră unii cu alţii şi îşi spuse (fără de gând) istoria şi ce păţi până să ajungă la dânsele şi nu după multă vreme se şi însoţi cu fata cea mai mică.

Nu putem uita cum peste copilăria eroului timpul a sărit :

Îl dădură pe la şcoli şi filosofi şi toate învăţăturile pe care alţi copii le învaţă într-un an el le învăţa într-o lună . . . Pe când împăratul şi ceilalţi ori lumea se bucurau de viaţa - care trecea pe lângă ei - Făt-Frumos era tot galeş, trist şi dus pe gânduri.

Aici însă - la Palatul Eternităţii - vârsta inocenţei e trăită sau dusă la nesfârşit.

Se bucura de frumuseţea florilor sau dulceaţa aerului ca un fericit.

Eroul nu mai umblă de-astă dată cu gândul - plecat cu permisie în voie - lipsindu-se de istovitoarea nădejde căci având totul la ce altceva să mai fi nevoit a spera ? Timpul orb se lasă condus în dorinţa lui pe tărâmul desfătării :

Petrecu acolo vreme uitată . . .

Făt-Frumos nu avu grijă sau gând de nimic până când - fără de cuget fiind - ajunge vânat în goana dementă după viaţă de prea multe ori visată pentru a o mai înţelege :

Într-o zi se luă după un iepure, dădu o săgeată, dădu 2 şi nu-l nimeri. Supărat alergă după el şi dădu şi cu a 3-a săgeată cu care-l şi nimeri dar nefericitul nu băgase de seamă că alergând după iepure trecuse în Valea Plângerii.

Memoria vine asemenea torentului peste desfătarea amăgitoare a lui Făt-Frumos :

Luând iepurele se întorcea acasă. Când, ce să vezi dumneata ? Deodată îl apucă un dor de tată-său şi de mamă-sa. Nu cuteză să spună nimic femeilor măiestre. Dar ele îl cunoscură după întristarea şi neodihna ce se vedeau în dânsul.

Acum fătul se descoperă în marele uter al eternităţii : 

 - Ai intrat nefericitule în Valea Plângerii ! îi ziseră femeile cu totul speriate.

Defileul Patimilor condamnă fătul să-şi caute timpul din care a fugit mânat sau prigonit din dorinţa lui şi-a noastră . . .  Durerea se destăinuie prin victima ei :

- Am trecut dragele mele fără ca să fi vrut să fac această neghiobie şi acum mă topesc din picioare de dorul părinţilor mei însă şi de voi nu mă îndur să vă părăsesc. Sunt de mai multe zile cu voi şi n-am să mă plâng de nici-o mâhnire. Mă voi duce dar să-mi mai văd odată părinţii şi-apoi m-oi întoarce ca să nu mă mai duc niciodată.
Făgăduinţa îşi exprimă cugetul maculat sau înrăit venit în contra-timp :

    - Nu ne părăsi iubitule căci părinţii tăi nu mai trăiesc de sute de ani şi chiar ducându-te ne temem că nu te vei mai întoarce. Rămâi cu noi fiindcă ne zice gândul că vei pieri.

Dorul nespus ce încearcă eroul e sentimentul analfabet deci străin şi de vorbele făgăduinţei totale sau gândului de neînţeles :

Toate rugăciunile celor 3 femei precum şi-ale calului n-au fost în stare să-i potolească dorul părinţilor care-l usca pe de-a întregul.

Memoria îşi prigoneşte fătul către origini prin Valea Plângerii. La amurgul poveştii calea întoarsă eroului îi duce spre apus ori moarte gândul :

Se pregătiră de plecare, se îmbrăţişară cu femeile şi după ce-şi luară ziua (încă) bună unul de la altul porni lăsându-se cu lacrimi în ochi.

Lumea uitată odată nu mai poate fi recunoscută. Ea devine niciodată sau cum n-a mai fost să fie nu pentru eroul ei ci-n amintirea lui !

Pădurile se schimbară în câmpii . . . Întrebă pe unii şi pe alţii despre Scorpie şi locuinţa ei dar oamenii - acum alţii - îi răspunseră că bunii lor auziseră de la străbunii lor povestindu-le de asemenea fleacuri - nimicuri sau poveşti care n-au avut ori şi-au irosit rostul.

Timpul pierdut bântuie ţărmurile memoriei acoperite de marea uimire :

Cum se poate una ca asta ? le zicea acel Făt (cândva) Frumos. Mai alaltăieri am trecut pe aici. Şi spunea tot ce ştia. Locuitorii râdeau de el ca de unul ce aiurează sau visează deştept iar el supărat pleca înainte fără a băga de seamă că părul şi barba îi albiseră.

Ajungând la moşia Gheonoaiei făcu întrebări ca şi la moşia Scorpiei şi primi aceleaşi răspunsuri. Nu se putea dumiri el cum de în câteva zile - furate şi duse pe tărâmul făgăduinţei -  s-au schimbat locurile ? Şi iarăşi supărat plecă având barba albă până la brâu, simţind că îi cam tremurau picioarele şi-ajunse la împărăţia tatălui său. Aici - alţi oameni, alte oraşe şi cele vechi erau schimbate de ne le mai cunoştea. 

În cele mai de pe urmă ajunse la palatele în care se născuse.

Gândul e făcut să-şi ducă la împlinire sau viaţă rostul, motiv pentru care trebuie să-şi lase eroul devorat de speranţa ieşită ori sărită din timpul ei şi deci moartă :

- Rămâi sănătos stăpâne că eu mă duc de unde am pornit (uniţi). Dacă pofteşti să mergi şi dumneata încalecă îndată şi haide. 
- Du-te sănătos că şi eu nădăjduiesc să mă-ntorc peste curând.
     Calul plecă iute ca săgeata.

Timpul expirat sau terminat se revarsă epuizat în eroul devenit pe moment pulbere :

Căutând într-o parte şi-n alta cu barba până la genunchi, ridicându-şi pleoapele ochilor cu mâinile şi-abia umblând nu găsi decât un tron odorogit. Îl deschise dar în el nimic nu găsi. Ridică dar capacul chichiţei şi-un glas slăbănogit îi zise - pe înţelesul dat tuturor :

- Bine-ai venit că de mai întârziai şi eu mă prăpădeam.

O palmă îi trase Moartea lui care se uscase de se făcuse cârlig în chichiţă şi căzu mort şi-ndată se făcu ţărână.

Ce să-nveţi dintr-un asemenea basm unde fiecare citindu-l se regăseşte în gândul celuilalt ? Privirile noastre - laolaltă - abia dacă reuşesc să-i acopere înţelesul. Oricine vede că titlul e dorit atunci să-i ţină locul.  

Logomene . . . 

Pe fundalul unor concepţii comune germenii literaturii au fost cultivaţi în spiritul ectenic. De fapt literatura română - termen pretenţios epocii vechi - la noi se suprapune noţiunii de cultură scrisă. Sistemul ecleziastic provoacă şi controlează curentul intelectual al vremii. Primele şcoli funcţionează pe lângă mănăstiri şi chiar scriitorii laici - cronicarii de pildă - sunt marcaţi de o pertinentă credinţă religioasă. Ei bine acest regim clerical - deşi are un rol important în a prezerva conservarea identităţii naţionale nu-şi va putea aroga şi dreptul (istoric) în afirmarea ei.

Limba slavonă a inter-mediat contactul culturii noastre cu marea cultură bizantină. Cronica lui Eftimie se suprapune 10 ani cu ultima parte a cronicii lui Macarie aceleaşi fapte istorice fiind interpretate de 2 cronicari diferiţi. Macarie, Azarie şi Eftimie se inspiră din Cronica Bizantină a lui Constantin Manasses - secolul XII - preluând tale quale pasaje întregi, portrete şi descrieri de luptă plus figuri de stil evident transpuse asupra unor personaje / situaţii autohtone. Dovadă că în epoca slavonă concepţia artistică se baza confortabil nu pe originalitatea epidictivă ci pe estetica iterării - punerea în abis. Oricum există conştiinţa stilului elevat care distinge comunicarea scrisă de vorbirea cotidiană sau de actele curente de cancelarie. Învăţăturile lui Neagoe Basarab propun un model de conduită creştină a unui laic însă nu a unui călugăr. Sentimentul de posesiune şi instinctul de conservare se confundă şi-n consecinţă subiectul e mai aproape de viaţă decât de sensul ei. 

Cu timpul, prin infuzia limbii române în administraţie, cultura scrisă şi biserică se constată transformarea privilegiului de clasă în drept comun. Noua boierime se iveşte din păturile sociale orăşeneşti - Cantacuzinii / Bălenii.

La Peri - Maramureşul Istoric din Ucraina - în mănăstirea satului au fost găsite celebrele Texte Rotacizante 
 cunoscute sub numele de Codicele de la Ieud ce atestă începuturile scrisului în limba română încă de la 1391 deci cu peste 100 de ani înaintea Scrisorii lui Neacşu - 1521.      

Universul românesc va excela în veacul al XVII-lea. Dumnezeu începe să fie cunoscut în româneşte. 

``După  norocu  bun  iată  veni şi rău,  ca  şi  cum

  ar  fi  Dumnezeu  însemnatu  după vreme  bună  

                                                          şi  seninu  să  vie  vremea  rea şi tulburată . . .``

Scrie pentru că simte că are ceva de comunicat unui public virtual - contemporanilor şi mai ales urmaşilor. A face istorio-grafie este un act de civilizaţie. Iată-l acum pe Grigore Ureche singur faţă-n faţă cu memoria posterităţii :

Ci eu pe cum am aflat aşa am arătat. 

Acest proces e unul spontan pentru că răspunde unui impuls intim. Aici cronica pierde în favoarea literaturii. Lucru pe care Ureche totuşi nu l-a intuit chiar dacă - paradoxal - l-a respectat şi servit. Cazurile frecvente în cronică de ranversare (sfârşitul istoriei e povestit înaintea detentei) nu apar în urma unei deliberări ci mai degrabă a unei constrângeri impusă unui cronicar obsedat de pulsul Istoriei. Temporalitatea se percepe aici brusc pentru că este transgresată în numele sau prenumele cauzalităţii. S-ar putea zice că există mai multă acţiune decât povestire. Verbul domină taxonomia. Istoria e convocată la un dialog cu ea însăşi pe fundalul sumbru al medievalităţii româneşti al unei societăţi puţin reflexive şi fără măsură în patimi. Cronicarul e nevoit să capituleze în faţa Istoriei pentru că destinul e un perfid dezertor :

Moldovenii aşa stau cum s-ar fi pregătit să moară iar nu să izbândească. 

Textul nu vorbeşte despre Istorie ci Istoria vorbeşte prin text. Iată de ce în mai mult de 1/3  din cronică sunt consemnate crimele ca exerciţiu cotidian privat de complexe creştine :

Tăe Ştefan Vodă pe Isaiia vornicul şi pe Negrilă păharnicul şi pe Alexe stolnicu în târg la Vasluiu.

Istoria Moldovei a trecut prin 3 faze principale :

Începătura, adaosul şi mai apoi şi scăderea care se vede că a venit în zilele noastre. Aici trebuie găsit epicentrul ideii filosofice la care spiritul lui Ureche a aderat. Cronicarul - contemporan rătăcirii neamului său - rămâne lucid în propria-i cădere. Semn că - având credinţa în Dumnezeu - Ureche realizează şi arată mereu lucrurile omeneşti cât sunt de fragede şi neadevărate . . . 

Portretul lui Ştefan cel Mare mai mult citat decât înţeles cere o interpretare nouă :

Om războinic şi de-a pururea trăgându-l inema spre vărsare de sânge. Nu-l poate îmblânzi nimenea şi el odihna altora îi părea că e cu pagubă.

Toate acestea explică dar nu scuză comportamentul domnitorului moldav şi aici ne referim la expediţiile neprovocate ale lui Ştefan cel Mare în Transilvania şi Muntenia fapt ce confirmă imaginea unui domnitor al cărui temperament domină intelectul. Dar să lăsăm Istoriei dreptul la cuvânt :

Pre Moldova ieste acest obicei de pier făr` de număr, făr` de judecată, făr` de leac de vină, însăş` pâraşte, însăş` umple legea şi de acesta noroc Moldova nu scapă, că mai mulţi sîntu de le ieste drag a vărsa sânge nevinovat. Ştefan Vodă, mânios şi de grabu vărsătoriu de sânge, nevinovat de multe ori la ospeţe omorîea fără judeţu. 

Ureche nu a realizat celebrul portret decât pornind de la aceste păcate ale domnitorului moldovean. Imaginea aceasta a omului damnat - cronicarul ştie că sufletul ieste în mâna lu` Dumnezeu - e contra-balansată în partea mediană şi finală a textului de geniul militar. Posteritatea într-un limbaj profan ce ţine de marca identităţii sale avertizează asupra faptului că Istoria priveşte - pătrunzător - oamenii şi trebuie să observăm aici unul din puţinele privilegii de care soarta s-a dispensat în favoarea noastră . . .

Sanctificarea lui Ştefan cel Mare a iscat reacţii vehemente :

Cum să faci sfânt din el ? Că era un curvar, domnule ! Erou - asta-i altceva . . . Dar sfânt . . . Cum să faci sfânt din el ?! 

În textul lui Ureche există naraţiunea auto-suficientă - expoziţiunea, tratarea subiectului, punctul culminant, deznodământul (Domnia lui Alexandru Lăpuşneanu). Acest perimetru al cronicii conferă şi surprinde textului cea mai înaltă formă de literalitate şi nu întâmplător prima nuvelă din istoria literaturii române îşi recunoaşte izvoarele aici (Alexandru Lăpuşneanu - Costache Negruzzi). 

Istoria revelă ceea ce se trăieşte şi relevă memoria acestui eveniment. De aceea cronicarul se limitează la expunerea evenimentelor în stil ex-abrupto :

De  tăierea  capetelor  la  nişte  boieri  vă  leato  6779,  ghenarie,  16 . . . 

Când  au  omorât  Alexandru  Vodă  47  de  boieri . . .

Textul nu atentează la intuiţia cititorului axată pe elementele de resort ale faptelor raportate la adevărul istoric şi convingerile epocii. Cronica vine să confirme sau nu ceva :

De  aş  pricepe  că  haina  de  pe  mine  ştie  gândul  meu  în  foc  aş  băga-o.

Dovadă că scrierea lui Ureche se adresează cititorului interesat şi avizat care nu caută ci aşteaptă.

Curiozitatea narativă se înlocuieşte cu satisfacţia confirmării şi reconfirmării, cu voluptatea neagră a urmării până la capăt, neşovăitoare a unei execuţii. Densitatea actelor masate strategic într-un spaţiu sintactic redus probează şi totodată favorizează procesualitatea receptării :

Într-o  luni,  martie  6  zile,  pierdu  Hroiot  războiul  şi  oastea,  mai  apoi  şi  capul . . .

Există (şi) aici o grandoare a medievalităţii sălbatice dar senine privind spre noi - publicul virtual - cu ochi nevinovaţi de copil criminal. 

Bătăile neiertătoare de metronom ale Istoriei acoperă glasul cronicarului în Orizontul de Aşteptare al cititorului acolo unde OMUL din prea mare căutare devine el însuşi o Arcadie . . . Un damnat pentru fericirea altora.

``Neştiutoriu  gândului  omului  spre  ce  meneşte !``

Cele dintâi fraze ale cronicii deschid brusc o altă lume a slovelor. Suntem foarte departe de redactare glacială, rezumativă a cronicii lui Ureche. Peste tot în zona ajunsă / saturată de experienţă dar şi-n cea necunoscută direct Costin ţine strâns axele povestirii şi prin urmare lasă să se vadă că există, că judecă şi că alege. Aici nu e o prezenţă incidentală sau vag insinuată cum se întâmplă câte-odată cu Ureche ci una tiranică - cel mai adesea orgolioasă zidindu-şi în fiecare episod narat propria Ană. 

Dacă primului cronicar îi revenea reconstituirea - aruncarea punţilor, zidirea în neant a unei istorii - operaţie aşadar constructivă, cu memoria asaltată de volumul uriaş de date, Costin este constrâns să selecteze - operaţie critică inclusă în fundamentele oricărei creaţii. Autorul are conştiinţa rolului său de mediator între ce se întâmplase pe scena Istoriei Moldovei şi cititor. Acum apare scriitorul. Lui îi datorăm prima naraţiune istorică de tip anecdotic dusă mai târziu la apogeu dar şi la o severă atenuare a istoricităţii de către  Neculce. Dar ca şi Istoria acest umor e negru :

Făgăduită era plata tătarilor la Hotin de soltan Osmanu care va aduce cap de cazac să ia câte 50 ughii de aur . . . Deci alerga tătarii lovindu prin Ţara Leşască ţărănimea şi le aducea şi lua bani. Ce cărasă nişte grămadză de capete de ţărani înaintea corturilor împărăteşti cu numele de cazaci. 

Cronica lui Costin semnifică victoria detaliului iar această erupţie viguroasă a amănuntelor nu poate veni decât din voluptatea abia descoperită a creaţiei. Pasajele de război sunt un adevărat rai al digresiunilor. Recurenţa şi anvergura detaliilor atestă voinţa cronicarului ce se simte chemat dar şi răspunzător în faţa Istoriei pentru a servi Cuvântului, psihologiei lui. Conştiinţa artistică domină evenimentul. De-aceea Costin e mai aproape de noi decât de Istorie. Ne e într-un fel contemporan. Psihologiei momentului i se cuvine şi recunoaşţe matca unor idei ce vor revendica statut de permanenţă în gândirea românească :

Iară nu sîntu vremile supt cârma omului ci bietul om supt vremi.

Ca şi-n Viaţa Lumii Costin pune pe tapet problematizând Istoria şi Omul - această fiinţă fragilă, imperfectă, paradoxală. Se observă şi regretă incapacitatea individului de-a avea revelaţia propriului destin :

Neştiutoare  firea  omenească  ce  vor  să  fie  pre  urmă.

Tensiunea fragmentelor epice pretinde o dinamică interioară, un ritm al înălţării şi căderii, asemenea Valului - imagine şi cuvânt de care se arătase dus cronicarul. Motiv pentru care întâlnim anticiparea destinului eroilor plasată la începutul evocării domniilor acestora :

Precum munţii cei înalţi şi malurile cele înalte, cîndu să năruiescu de vreo parte, pe cât sîntu mai înalţi pre atâta şi durât făcut mai mare cîndu să pornesc şi copacii mai înalţi mai mare sunetu fac când să coboară, aşea şi casele cele înalte şi-ntemeiate cu îndelungate vremi, cu mare răszipă purcegu la cădere cându cad. Într-acela chip şi casa lu` Vasilie Vodă de atâţia ani întemeiată cu mare răszipă şi apoi şi la deplină stingere au purces de atuncea.  

Iară precum izbândele dintăiu a mulţi au fost mai pre urmă spre scădere aşea şi acestui domn lui Mihai Vodă . . . Ce pentru un lucru sau doaă pre voie ce i să prilejăscu bietul om purcede desfrânatu şi-ncepe lucruri peste puterea sa şi apoi acolo găseşte perirea. 

Presimţirea e în cele din urmă convingere drept pentru care Miron Costin face - aici - apel la logica şi nu la emoţia cititorului. Istoria indolentă în mersul ei trebuie acceptată întru totul pentru că erorile ei se confundă adesea cu vieţile noastre. Psihologia Damnării în care Costin însuşi se putea proiecta şi tragic regăsi e fidelă epocii şi inaugurează - sub auspiciile literaturii - în cultura română  Spargerea  Oglinzii. Această sintagmă nu se vrea întâmplătoare şi nici gratuită. În dorinţa disperată a cronicarului de-a se confesa în faţa lui Dumnezeu iubite cetitorule e conştient că trebuie să intre într-un dialog cu nimeni. Omul e dispus să renunţe la imagine adică într-un fel să o substituie. Pentru a intra în contact direct cu Dumnezeu. Iată motivul Spargerii Oglinzii . . . Sau altfel spus - Eclipsa. Fiinţa nu poate târî după ea memoria pe cer. În damnat Sisif se topeşte cu stânca. El fiind şi stâncă şi Sisif nu se mai ştie cine pe cine urcă. Istoria lumii se complace în a zăbovi pe prăpastia devenirii dar ori tocmai de-aceea ea poate deveni un nou Olimp. Replica celestă e în favoarea destinului şi nu de partea Fiinţei. Recuperarea Memoriei.
 atentează la definiţia ei. Omul în dorinţa de a-şi depăşi propriul contur ontologic acum riscă să devină o amintire pândită şi ea de uitare. Cronicarul transformă căutarea în religie lăsând posterităţii ocazia interogaţiei :

Crede neputinţei omeneşti, crede Valurilor şi cumplitelor vremi, întreabă pe ce vremi am scris şi cât am scris.

Eroarea omului e riscul şi geniul lui. Pentru a atinge o glorie deşartă eroul comite nelegiuiri care-şi cer implacabil răsplata - Fârşitulu  dzilelor  trage  cu  de-a  sila  pe  om.

În această lume osândită nu poate exista decât un Dumnezeu. Cel al ispăşirii. Omul trebuie să-şi asume fatalitatea deoarece nu are şi pe Dumnezeul biblic. De-aceea Judecata de mai Apoi se face aici pe Pământ. Cauzele evenimentelor, oamenii şi erorile se judecă  pre socoteala omenească. Pentru prima oară Istoria unui popor damnat e la rându-i osândită în faţa spiritului justiţiar al cronicarului şi meritul lui Costin rezidă-n faptul că prin el capătă practic cetăţenie în sintaxa românească propoziţia inferenţei dialectice 
 plus cea a judecăţii ipotetice. 
  

Mulţimea răzvrătită intră pentru prima oară în literatura română de evocare istorică 
- Alexandru Iliaş (nepotul lui Petru Rareş) îl dă pe Batişte  Veveli pe mâna ţăranilor care fără de nici-o milă, de viu cu topoară l-au făcut fărâme.

Dramatismul paginii e iterat în uciderea fictivă însă a lui Moţoc din nuvela Alexandru Lăpuşneanu scrisă de Negruzzi. Event-ul trimite şi la finalul destinului arondat lui Tănase Scatiu din romanul omonim al lui Duiliu Zamfirescu fără a ignora episodul fatal ce-a marcat soarta lui Miron Iuga din romanul Răscoala al lui Liviu Rebreanu. 

În ansamblul ei cronica ce nu e  lipsită de greşeli
 ne apare resemnată, disperat defensivă. Povestind despre alţii Costin se povesteşte în acelaşi timp pe sine. Sentimentul damnării e copleşitor şi biografia lui trimite însăşi la imaginea  cronicii. Totul e parcă predestinat şi cuvintele nu doar relatează dar chiar ajung să facă Istoria. Semn că umanitatea e supusă fatalităţii şi-n consecinţă destinul ei ne apare previzibil. E un fel de-a învăţa moarte pe de rost cu cuvintele altora . . . Important e să nu să treacă cumva cu uitarea mărturia că este sosită perirea în şi de pe urma căreia destule cuvinte vor rătăci prin deşerturile Fiinţei în căutare de oameni. 

``Ce  vremi  cumplite  au  agiunsu  şi  la  ce  cumpănă  au  cădzut. 

                          Alte  puteri  făr-a  suspina  la  Dumnedzău  n-au  rămas . . .``         

Textul reţine evenimente ce creează conflictul şi împrumută o direcţie dramatică destinului uman. În cei 81 de ani la care se referă Letopiseţul lui Neculce se succed 26 de domnii dacă o luăm în considerare şi pe prima de numai câteva săptămâni a lui Dimitrie Cantemir şi 14 domni - 9 dintre ei domnesc de 2 sau 3 ori dintre care doar 2 au parte de moarte dolentă în scaun - Istrate Dabija şi Constantin Cantemir. Trebuie spus că Dimitrie Cantemir va trece de partea otomanilor - Poarta Sudică. Ridicările în scaun sunt aproape întotdeauna rezultatul intrigilor fapt ce le determină fragilitatea. Cuvântul Pâră şi derivatele sale ocupă locul central în vocabularul cronicii. Păcatul şi Pedeapsa sunt şi limitele între care Neculce îşi urmăreşte şi califică personajele. Peste 1/3  din capitolele consacrate de cronicar diferitelor domnii tratează despre preliminariile şi circumstanţele concrete în care aceste domnii au fost pierdute aşa încât Letopiseţul pare a se constitui mai curând din relatarea unei suite de eşecuri decât dintr-o înşiruire de realizări. 

``Firianul  firii  a  urma  să  cadă . . .`` 

Cariera postumă i se ramifică în tot atâtea domenii pe care prinţul cărturar le-a acoperit cu operele sale - reflex al culturii enciclopedice. Cultura otomană revendică în Cantemir pe primul ei istoric şi muzicolog iar cultura europeană şi cea rusă pe întâiul mare orientalist. 

Secolul al XVIII-lea se deschide spectaculos cu Istoria de-astă dată Ieroglifică. La Cantemir istoria părăseşte pentru a depăşi matca faptelor cu intenţia de-a se insinua în labirintul alegoric. Optează pentru textul ermetic în defavoarea relatării cronicăreşti. Riscă astfel o scriere fără folos. Simţul responsabilităţii este conştientizat şi asumat. Cititorul e chemat să fie judecător nu îndrăznelii autorului de-a comunica realitatea cea trăită într-un nou cod verbal ci asuprelelor adică al constrângerilor obiective care l-au forţat să recurgă la acest cod. Fiecare chip (persoană) se ascunde sub masca unei păsări sau a unui animal patruped. Ceea ce este în adânc masca mediază şi aduce la suprafaţă figurând faţa nevăzută a fiinţei de cele mai multe ori cu exagerări negativiste. Istoria Ieroglifică este modul lui Cantemir de-a se confesa. Se apără prin scurte dară cu virtute cuvinte libertatea psihică, a limbajului şi-n consecinţă a imaginaţiei. Este prima pledoarie în limba română pentru acest drept al fiinţei umane. Măştile impun acordarea atenţiei nu-n cadrul particularului ci la nivelul generalului acolo unde definiţia este independentă de exemple. Romanul secţionat în 12 părţi bastardizează schema perimată, diacronică a istoriei în favoarea răsturnării ordinii temporale a naraţiunii din şi pentru raţiunea instaurării celei etionome. Atunci (înainte) cedează locul lui Acum. Personajele sunt angajate în acţiuni paralele sau convergente de unde şi compoziţia labirintică a romanului. Situarea barocă a acţiunii într-un timp incert, cvasi-mitic mai-nainte decât temeliile Babilonului a să zidi amplifică valoarea conflictului spiritual şi mai apoi politic între Leu şi Vultur - embleme ale Moldovei şi Ţării Româneşti. Personajele ritorisesc sub mască despre măşti în faţa adică-n teatrul măştilor. Ele capătă funcţie narativă doar în măsura-n care vorbesc şi se substituie autorului. Discursurile suprimă acţiunea ca şi naraţiunea scriitorului. Afectată conştiinţa ireconciliantă a tutorelui epidictic se revoltă şi dacă nu poate înfrânge răul măcar îl provoacă să se trădeze în forme ridicole. Apogeul acestui demers autoritar se creează prin intervenţia spectaculoasă a Struţo-cămilei la sugestia unui inteligent şi anonim sfetnic. Eroii sunt manipulaţi fără şi dincolo de voia lor de mobilitatea unui spirit biciuitor. Dimitrie Cantemir a deschis cariera discursului de tip comico-satiric în literatura român procedeu dus la nivelul afirmării clasice de Caragiale. În Theatru unde Struţo-cămila este invitată a vorbi se produce cea mai zdrobitoare acuzarea comic-grotescă a prostiei din toată literatura română. Personajul în cauză din necunoştinţă nu-şi poate rosti numele - Eul nu-şi poate asuma fiinţa cu care se identifică. Romanul alegoric vizează şi prezenţa lupului cu suflet filozof care sfârşeşte prin a face elogiul tăcerii. Dar nu e vorba despre o tăcere etică ci despre una meta-etică fiindcă avem de-a face c-un discurs al necuvintelor. Iată aici semnul grav şi pertinent al singurătăţii gânditorului. Acesta este damnatul, unicul osândit. Locvacitatea demagogică şi tăcerea stoică, filozofică stătuseră pentru prima oară faţă-n faţă la Orizontul din urmă al literaturii române.

În final romanul respiră adânc - prin epistole politice - cu privirea aţintită la relaţiile conflictuale de presupus implementate între Inorog şi Corb. Se face astfel primul exerciţiu fragmentar de roman epistolar în stilul şi mentalitatea epocii. Este genul românesc impus literaturii române abia după alte 2 secole prin Camil Petrescu şi George Călinescu. Virtuozitatea inserţiilor narative se dovedeşte remarcabilă prin Visul Cameleonului întâmplat simultan cu întâlnirea dintre Inorog şi Şoim atunci când Inorogul (scriitorul) istoriseşte prin rememorare trecutul conflictului între tatăl lui şi Corb. Cele 2 episoade - paralele - sunt puse acum în sincronie. Vocabularul hipnagogic somn fără somn atestă trecerea de la oniricul dolent la Visul Tortură. Astfel finalul este anticipat şi mai mult - revendicat. Referitor la criza provocată de disperarea captivităţii trăite de Inorog trebuie remarcată atitudinea eroului - întoarcerea în sine pentru a ieşi pregătit să se măsoare cu toate elementele Universului, cu stihiile, cu aştrii şi cu însăşi ordinea / echilibrul cosmic. Tristeţea defensivă a cântecului ipseral cedează îndată locul blestemului energic. Natura e chemată / somată să-şi abandoneze ritmul pentru a plânge moartea libertăţii Inorogului pentru ca mai apoi in crescendo totul să se preschimbe într-o imprecaţie erudită - nemaiîntâlnită şi deci solitară în literaturile lumii - Clătească-se cerul, tremure pământul, aerul trăsnet, nourii plesnet, potop de holbură, întunerec de negură vântul să 
aducă . . . Osiia sferească în doai să se frângă . . . Stihiile toate tocmirea să-şi piardză . . . De jale să se uluiască . . . Şi dreptatea Inorogului în veci povestească.

Înspre fine Cantemir imaginează sfârşitul lumii şi revenirea la haosul iniţial. Servind logosul Istoria Ieroglifică priveşte Adevărul cu ochii noştri în plânsul Inorogului unde fiecare gând ne ştie pe de rost . . . Proporţiile cosmice - singurele în stare să atingă fiinţa genială - vor mai fi doar o singură dată invocate în literatura română dar prin alţi termeni şi cu alt sens - Luceafărul. Istoria Ieroglifică transformă textul în pre-text şi-n consecinţă titlul e mai preţios decât opera. Cantemir lasă cortina să cadă peste o epocă în care s-a dorit a se da un sens Istoriei moldovenilor semantizând-o. 

                                                                          ``Ce  urgie-acum  lumea  întărâtă 

Ş`o-neacă-ntru  cel  noian  de  rele ?``
Ioan Budai-Deleanu declara în prefaţa din Lexiconul românesc-nemţesc :

Pus-am temeiul culturii.

Ţiganiada marchează un moment de revoluţie a spiritualităţii româneşti prin depăşirea confuziei dintre poetică şi retorică - în epoca veche subiectul oricărei opere rămâne adevărul, frumuseţea discursului fiind cultivată doar ca un mod al persuasiunii. De la adevărul ipotetic al lui Neculce
 se ajunge la ficţiunea verosimilă unde mai mare parte este a scriitorului. În lipsa unei tradiţii literare culte autohtone, folclorul românesc serveşte pe lângă psihologia europeană a epos-ului ca model Ţiganiadei. Astfel se recunoaşte implicit existenţa şi rolul unei tradiţii fapt cu atât mai important cu cât sub raport filozofic, Budai-Deleanu (iluminst !) priveşte cu ironie crezătoriile deşarte ale norodului. 

Itinerariul ţiganilor plin de peripeţii (sfinţii şi dracii întră şi ei în conflict) e-n fond drumul omenirii spre ideal. Rromii înaintează doar dacă în fruntea convoaielor sunt puse carele cu merinde ceea ce denotă o supremaţie a pornirilor instinctuale în raport cu intelectul. Eşecul pedantării statului ţigănesc, păruiala finală dezvăluie scepticismul autorului în atingerea supremaţiei ordinii raţionale. Oastea deghizată a lui Vlad Ţepeş probează puritatea morală a ţiganilor care au epatat tupeul de-a cere protecţia în lupta cu turcii. Laşitatea rămâne piedica omenirii în drum spre fericirea râvnită. Lupta dintre ţigani reprezintă lupta tuturor împotriva fiecăruia şi rezidă-n absenţa acordului colectiv. Luminiştii erau sceptici în privinţa reacţiei controlate a maselor care nu se pot organiza fără concursul elitei sau a instanţelor superioare. Absenţa raţiunii în călătoria extra-mundană a lui Parpangel (acesta străbate leşinat traseul iniţiatic) nu împiedică eroul să atingă fericirea (personală !). În acest punct (de largă vedere) scriitorul se desparte de iluminişti. Parpangel (fiul vrăjitoarei !) inteligent dar nebun este micul Faust din literatura română - reperat într-o epopee din perspectiva identităţii arondate însăşi poetului. O posibilă dar şi ignorată călăuză a umanităţii în drumul spre fericire. Din această cauză Budai-Deleanu dezvăluie aici o convingere şi mai puţin o teorie semn că el asemenea oricărui iluminist crede-n natură şi-n raţiunea ce aparţine naturii dar în acelaşi timp nu şi speră în destinul lor şi tocmai prin aceasta el se singularizează în curentul iluminist.

Satana cu trup de fată ispititoare intră-n mănăstire lucru ce pune în lumină crasa corupţie a clerului - iluminiştii sunt anti-clericali şi chiar anti-ectenici. 

Anticipările romantice sunt evidente :

- inspiraţia din folclor (calul Sfântului Gheorghe şi armăsarul lui Făt-Frumos)

- răpirea Romicăi de diavoli şi respectiv a fetelor de împărat de către zmei

- oraţia de nuntă la Parpangel (arsenalul paremiologic)

- individul de excepţie, singur şi neînţeles (Vlad trădat de umanitatea oarbă şi abandonat de cerul potrivnic părăseşte lupta)

În poemul 3 Viteji aparenta discronie (regresiunea lui Becicherec în timp) e de fapt o cădere în afara Istoriei, o metaforă a nebuniei. Oamenii se deosebesc între ei prin gradul de alienare al fiecăruia. Aici din nou Budai-Deleanu dacă nu se opune cel puţin se detaşează faţă de nucleul iluminist. Pesimismul autorului mai mult acuză decât proclamă statutul (privilegiat) al raţiunii. 

Lucrările lui Budai-Deleanu au fost cunoscute la o dată când ele nu-şi mai puteau exercita influenţa. La un secol de la apariţia ei opera scriitorului a fost anexată dar nu şi asimilată de o literatură care-şi făurise între timp alte căi.

``Românul  nu  ştim pentru  ce  nu  are  încredere  în  sine.  

                                 La  orice  primejdie  strigă : Doamne !  Doamne !``  

Alexandru Lăpuşneanu e subiectul creaţiei literare a lui Negruzzi - întemeietorul nuvelei istorice româneşti şi primul scriitor modern din Moldova. Nuvela e model nu doar de concepţie şi de psihologie ci şi de felul cum poate fi prelucrat un text istoric într-o creaţie personală. 

Primul tablou surprinde întoarcerea lui Lăpuşneanu pentru a-şi recuceri tronul. Ureche spune de Ştefan Tomşa care l-a omorât pe Despot-Vodă în Suceava că, aflând de intenţiile lui Alexandru trimise oameni juraţi de la ţară cum ca să-i spună faptul că ţara nu-l doreşte. Replica lui Lăpuşneanu va face carieră în timp :

De nu mă va ţara, eu o voi pre dânsa şi voi tot merge ori cu voie ori fără voie ! 

Replica e o sentinţă. Negruzzi plăsmuieşte toată convorbirea dintre Alexandru şi boierii emisariaţi de Ştefan Tomşa. Astfel Moţoc, boierul rămas singur cu Lăpuşneanu încearcă să-l înduplece pe acesta şi să se rupă de armata străină făgăduindu-i că toată Moldova va fi cu dânsul. Aceasta tentativă - capcană eşuează iar Moţoc cere voie lui Alexandru să-l însoţească în mersul lui biruitor spre Suceava - la răsturnarea lui Lăpuşneanu din prima domnie Moţoc trecuse de partea lui Despot şi ulterior acelaşi boier uneltise cu Tomşa pentru a-l schimba pe Despot. 

La începutul nuvelei autorul ne spune că Tomşa s-ar fi refugiat în Valahia dar ştim conform cronicii lui Ureche faptul că-n realitate Tomşa a fugit în Polonia pentru ca-n fine să fie ucis la Lember. 

Tabloul următor priveşte deja pe Alexandru ca fiind iarăşi domnitorul Moldovei. În prima domnie fusese bun dar în următoarea - crunt şi lesne vărsător de sânge. Se înconjoară numai de soldaţi străini iar pentru a face pe placul turcilor, arde toate cetăţile cu excepţia Hotinului - loc în care domnitorul va fi ucis. Lăpuşneanu e o realitate istorică. Ruxandra - fata lui Petru Rareş - este o creaţie a lui Negruzzi. Cronicarii nu s-au ocupat de ea. 

Leacul de frică 
 sau al 3-lea tablou al nuvelei vizează masacrul domnitorului asupra celor 47 de boieri - adevărată nedumnezeire. 
De remarcat că-n realitate Tomşa, Moţoc, Veveriţă, Spancioc, Stoici au fost şi ei ucişi în Polonia. Negruzzi aşadar atentează din nou la cursul istoriei căci la măcelul cu pricina Moţoc şi alţi boieri sunt prezenţi. Spancioc şi Stroici scapă de măcel fiindcă nu au crezut în Mea Culpa pe care Alexandru şi-o asumase - invitaţia domnitorului adresată boierilor ca fiind semnul reconcilierii totale între el şi ceilalţi. De fapt Negruzzi nu-i scoate din scenă pe Spancioc şi Stroici fiindcă nuvela avea nevoie de încă o dramă - moartea domnitorului. 

Teza sinergismului
 irizează nuvela atunci când voinţa unuia dintre oamenii veniţi la Curtea Domnească se transferă în psihologia colectivă :

Toţi apoi strigă aceleaşi cuvinte : 

  - Vrem capul lui Moţoc ! 

       Evenimentului i se acordă o pregnanţă artistică - una convenţională - adică literatura trebuia să câştige în faţa sau măcar profilul adevărului istoric.  

       Ultimul tablou priveşte atentatul reuşit la  adresa domnitorului. Stroici descleştă chiar cu pumnalul gura bolnavului şi sileşte pe Ruxandra să-şi otrăvească soţul. Moartea transformă viaţa în destin. Negruzzi deşi faultează adevărul istoric în mersul evenimentelor nu-i refuză acestuia fatalismul. De-aceea în text nu oamenii sau atitudinile lor interesează ci relaţiile instituie / vehiculate între aceste atitudini. Nuvela îşi revendică - aici - în cel mai acut grad autenticitatea. Prin urmare psihologia textului dacă nu condamnă cel puţin priveşte propria noastră definiţie. Noi (adevărul ?) suntem surprinşi undeva la mijloc . . .  Iată de ce oricând - pentru totdeauna - putem fi acuzaţi. 

``Neamul  român  se  mistuie  sau  d-abia  

se  zăreşte  în  istorie  când  şi  când  . . .``

Nu pare să fi avut ambiţii de scriitor, nici să-şi fi făcut iluzii. Raţionalismul sceptic şi spiritul critic al scriitorului atestă faptul că Russo nu se mulţumeşte să afirme sau doar să respingă. Se dăruieşte şi suferă. Judecând după sine şi-n atitudinea altora preţuieşte în primul rând pasiunea.
 

El se lasă furat de trecut numai din incapacitatea de-a descoperi în realitatea epocii soluţiile pentru eliminarea atâtor racile şi abuzuri. Totuşi Russo nu judecă în termeni cutumali. Aici nu avem exaltarea trecutului patriarhal şi idilic ci asocierea lui la imperativele prezentului. Imaginea Moldovei este asemănată cu o pădure deasă ale cărei hăţişuri nu pot fi înlăturate decât de plugul civilizaţiei. În accepţiunea lui Cantemir e împărtăşită ideea lui Bălcescu despre condiţionarea libertăţii interioare de către libertatea din afară. Revoluţia propusă în limbă de latinizanţii din Transilvania sau de italienizantul Heliade provoacă riposta lui Alecu Russo :

Prin logică gramaticală se legiferează o limbă care nu are legătură organică cu vorbirea populară plămădită 2 mii de ani în lacrimi, în sânge, în căutarea stelelor şi-a naturii, singura deci în stare să exprime şi jalea şi dorul românului.

Atitudinea scriitorului dacă nu lezează cel puţin atinge imaginea Şcolii din Transilvania fapt pentru care aici omul e mai pregnant decât ideologul :

Cu părere de rău vedem pe ardeleni mai mult dedaţi literei lucrurilor decât duhului . 

Russo cunoaşte viziunea sceptică şi radicală asupra destinului posterităţii :

Mi-e teamă că la giudecata cea mare nu ne vom pute înţelege cu strămoşii noştri nici în limbă, nici în idei.

Absolutizează sentimentul damnării :

Neamurile toate s-au cunoscut între sine . . .

Motiv pentru care ieşirea în afara istoriei se face prin propriul Orizont Ancestral :

România va pieri de mâna românilor.

Sub semnul fatalismului se perindă ideea care pune în discuţie dacă nu prezenţa cel puţin atitudinea celestă :

Neamurile auziră ţipetul chinuirei tale. Pământul se mişcă. Dumnezeu numai să nu-l fi auzit ? . . . 

Prea des critica a confundat spiritul anxios al scriitorului cu vocaţia `48-istă. 
Nu miră atât natura erorii cât recurenţa ei în conştiinţa literară. Semn că nu a fost perceput 
(recunoscut ?) un adevăr capital - scriitorul poate privi epoca (lui) fără s-o reprezinte. Epoca la rându-i poate influenţa sau chiar explica imaginea scriitorului ei dar niciodată s-o şi determine. E cazul lui Alecu Russo.

``Duce-m-aş  şi  m-aş  tot  duce,

                                                                                    Dor  să  nu  mă  mai  apuce !``

Pastelurile lui Alecsandri reflectă starea de spirit a omului rupt de contingent şi constrâns a se retrage în spatele ferestrelor propriului suflet. Scriitorul astfel îşi converteşte faptul auto-biografic în artă. Nu avem aici o exaltare a sentimentelor poetului. Acestea sunt cel mult împărtăşite :

Cât despre mine - filozof dublat de un visător - mă consolez privind zborul 
cocorilor . . .
 

 Motivul claustrării  pune într-o lume aparte Pastelurile :

Omul trist cade pe gânduri şi s-apropie de foc.

Mişcarea regresivă înspre un spaţiu securizant e dublată de evaziunea în imaginar. Realitatea e ostilă şi frustrantă, restrictivă iar imaginaţia - eliberatoare, compensatoare :       

O ! tu, gerule năprasnic, vin, îndeamnă calul meu / Să mă poarte ca săgeata unde el ştie şi eu ! 
 Reflexele romantismului perturbă dimensiunea solară a existenţei româneşti. Nu întâmplător oniricul boreal domină Pastelurile - Iarna, Viscolul, Sania, La gura sobei. Lexicul invocă motive romantice - Oceanul de ninsoare  /  Noaptea.  Ruptura dintre spaţiul naturii şi cel al imaginaţiei atestă faptul că lirismul Pastelurilor izvorăşte nu din descrierea realităţii ci din încercarea de-a o aboli :

    Aşa-n singurătate, pe când afară ninge / Gândirea mea se plimbă pe mândri curcubei . . .

          Poetul şi-a instaurat propriul echilibru căci din afară nu are parte de nici unul - Perdelele-s şi timpul lămpile aprinse / Iar eu retras în pace . . .
   De-aceea Pastelurile aparţin unei geografii spirituale.
 Voinţa poetului e ca-n Marea Trecere să lăsăm trupul Cuvântului să-şi cunoască anotimpurile.

``A  fi  este  mai   crud  decât  a  muri . . .

                                                    Oamenii  nu  ştiu  ce  cer . . .``

        Prin Conrad se proclamă un sens esenţial al lirismului - competiţia cu agentul proto-letal  Dar dacă după moarte tot piere, încetează / Tu vei trăi prin cântul ce lira îţi păstrează. 

        Când s-a spus că tot exilul lui Bolintineanu n-a fost decât o delectabilă promenadă 
 nu s-a luat în seamă deloc umbra abătută sub gândul morţii a călătorului însingurat. 

              Viaţa nu e decât trecere îndurerată spre moarte prin lumea aceasta - Vale a Plângerii. Însingurarea rătăcitoare defineşte existenţa însăşi - Şi ce îţi pasă ţie, sărmană humă / Să ştii ce te aşteaptă când lumea vei lăsa ? / Vezi tu pe faţa mării trecând un val de spumă ?/ El e figura ta. 

      Eroul oscilează între 2 stări - una a poetului şi una a exilatului. Proscrisul rupt de mediul său încearcă să se refugieze în poezie. De-aceea poetul apare doar pe drumul exilului . . . în Oceane de Umbre şi Lumini. Complementar vieţii ca trecere apare reflexul ei simetric - Moartea Călătorie - Eu voi pleca pe o cale  . . .  pe-o cale depărtată / De unde nu mai vine cel ce a plecat.
 Aşa se constituie la Bolintineanu Motivul Damnării - P-acest pământ de doliu, pe care eşti proscris. Un exilat romantic adică un pribeag care şi-a pierdut patria şi odată cu ea dreptul de-a se regăsi în amintirea oricărei fiinţe apropiate - Eu nu aveam pe nimeni şi am trecut plângând.
 Itinerariul lui - Asia Mică, Egipt, Europa - reconstituie moartea marilor cicluri ale civilizaţiilor dispărute mediteraneene - Motivul Ruinelor - şi aruncă asupra lumii contemporane aceeaşi perspectivă tanatică. Prin călătoria osândă lumea se oferă şi-n acelaşi timp se refuză celui condamnat să rătăcească veşnic. Dispunerea experienţei subiectului în ecuaţia filozofică printează operei un caracter dramatic şi nu mai puţin autentic - Omul neînţelegând nesfârşitul este sfârşitul şi deci sufletul este pieritor / Un talent se scrie pentru posteritate nu pentru ziua de astăzi. 
/ Trebuie a ucide timpul pentru a nu ne ucide el pe noi / Cum voi iubi eu, eu carele mă îndoiesc de orice iubire ! . . . 
  Ceea ce evident ţine de mesajul ipsogen al Fiinţei - În noi şi fără să mai fim în stare să ne dăm seama, plutesc prea de demult versurile lui Bolintineanu.

       Poetul trebuie recitit pentru a intui mai viu modul în care la acea vreme limba românească îşi căuta . . . Proscrisul.

``Nu  ne  opreşte  nici  o  limită  însă  etern  ne  opreşte  o  limită . . .``

Într-o epocă de confuzii a pune ordine în idei este actul critic esenţial. Maiorescu totuşi nu construieşte decât prin opoziţie. El nu afirmă decât după ce a negat.
 Fără a-i contesta personalitatea lui Maiorescu nu i se poate recunoaşte însă şi geniul. De unde şi o elementaritate a spiritului. 
 Civilizaţia şi cultura noastră modernă s-au format în mod revoluţionar şi nu evoluţionist. Incinerarea etapelor arată de fapt că lumea năzuieşte mai degrabă să se prindă singură în forme proprii. Maiorescu însă pretindea mai mult decât putea să înţeleagă.
 

Spre limanul secolului XIX instituţiile moderne aşa cum erau - imperfecte - ori tocmai de-aceea apte să-şi asume perfectibilitatea şi-au creat şi recunoscut în cele din urmă fondul.  Simularea urmată de stimulare
 răstoarnă practic teza lui Maiorescu. Reforma priveşte de sus în jos fondul problemei. Altfel spus nu materia care e limitată ci forma rămâne cea care delimitează. Iată de ce Junimea îşi devine postumă propriilor sale orientări. Direcţia Nouă va trece pe lângă ea . . . Când Duiliu Zamfirescu îi trimite romanul În Război unde inserează documente reale - 2 Ordine de Zi ale generalului Cernat - Maiorescu nu-şi dă acordul. Procedeul foarte modern la timpul acela îi contrazicea flagrant principiul. Pregnanta iluzie de real pe care o procura inserţia documentului împiedica cealaltă iluzie, a înălţării în sfera ideală.

Macedonski nu a privit postulatele Junimii pentru că le depăşea . . . Obiectele nu mai sunt denumite ci sugerate. Iată visul simbolismului de care totuşi mulţi au fost atâta vreme frustraţi !

Românii n-au simţul tragicului. 

Cine spune aceste cuvinte ? Un ateu care-n intimitate era bântuit de crize teribile şi de multe ori rătăcit în pragul sinuciderii.
 Aproape un sfert de veac cuvintele lui Eminescu nu şi-au cunoscut limba. 

Paradoxal Maiorescu - deşi se afla în posesia Adevărului - nu l-a intuit. Iată de ce acolo în Anticamera Operei logica spiritului critic poate să aibă martori dar niciodată urmaşi.

``Vulturii  ce  stau  amuţiţi  pe  crestele  seci  

                                                                 şi  sure  a  stâncelor  `nalte  învăţau  de  

                                                          la  el  ţipătul  cel  plâns  al  jelei . . .``

Ce-nsemna pentru el Cuvântul ?
 Anatomia prezenţei interesa pe Eminescu :

Mulţimea potenţială a motivelor care pot determina voinţa omului constituie tocmai esenţa judecăţii şi a inteligenţei şi fiindcă inteligenţa e cuvântul de aceea voinţa e cuvântul. Şi fiind acte de voliţiune sunt ultima rădăcină a Universului. De-aceea voliţiunea e cuvântul. Cuvântul - Dumnezeu. 

Reconcilierea ontică se revendică de la toate (câte) cer intrare în lume.

Subiectul voliţiei şi subiectul cunoaşterii îşi găsesc identitatea în Marea Trecere prin Veştmintele Vorbirii - Conventus provine din rădăcina indo-europeană GWEN / GWEM /  GWA care înseamnă a veni. Interesant e faptul că-n sanscrită el merge se spune gamati iar jati care derivă din verbul a merge / a veni înseamnă lume. Cuvântul pare a nu exprima decât adevărul dorurilor şi patimilor care cer intrare în lumea devenirii. 

Eminescu trebuie să fii iubit mult conjuncţiile care-l dezlegau de lumea normei şi de categoriile cutumale sau de formele a priori - spaţiul şi timpul. Aceste exteriorităţi şi stranietăţi care nu sunt nici ale Fiinţei, nici ale Nefiinţei sunt acele lumi trăite nemărginit în sinea lui de Eminescu. Uraganul negativ cu al său tunet înspăimântă Marele Ne-auz. Trece dincolo de Fiinţă. Nu e pentru auzul obişnuit :

Pe  când  nu  era  moarte,  nimic  nemuritor 

NICI  sâmburul  luminii  de  viaţă  dătător,

Nu  era  azi,  NICI  mâne,  NICI  ieri,  NICI  totdeauna . . . 

NICI e acea conjuncţie a vidului ontologic insinuat aici în registrul A-CRONIEI (absenţa lui Cronos). Dublul sens negativ exclude temporalitatea lui Eon (absenţa lui Aion).

Suntem faţă în faţă cu sentimentul stranietăţii lumilor şi cu-a lor exterioritate absolută. Vorbind de lumea care NICI nu există Eminescu o înfiinţează. Poate că NICI-CÂND Dumnezeu nu a fost mai aproape de noi :

L-a-nceput  pe  când  fiinţă  nu  era,  NICI  nefiinţă . . . 
 

Prepoziţiile înaintea şi îndărătul constrâng lumea într-o clipă suspendată. Lumea cea luminată nu-i decât clipa dintre cele 2 nopţi ale nefiinţei. Îndărătul evocă începutul lumii, înaintea prezice sfârşitul universului himeric : 

În  acea  nemărginire  ne-nvârtim  uitând  cu  totul 

Cum  că  lumea  asta-ntreagă  e  o  clipă  suspendată

Că-ndărătu-i  şi-nainte-i  întuneric  se  arată.

Datorită unei prepoziţii ca îndărătul şi-a unei postpoziţii ca înaintea, clipa anume suspendată pare o întâlnire potenţială a celor 2 mari nopţi ale nefiinţei. A gândi entităţi sub regimul Ausser-Sein
 înseamnă a imagina ceea ce a fost înainte sau în afară de fiinţă şi nefiinţă.

Pentru asta trebuie să fii bântuit de o altfel de gândire. Poezia şi raţiunea sunt unde de o clipă în fluviul haosului. Nu-i universul cel himeric o clipă suspendată - exclamaţie a vreunei nopţi a nefiinţei ? Cătălina slujeşte prin inconştienţa ei un logos ratat. Nu fiinţele umane ci Cuvântul care nu (mai) comunică nimic ameninţă să aparţină unui spaţiu şi timp dereglate, agonice, alergând haotic ca într-un nou Turn Babel :

Cuvântul,  cuvântul  e  mort. 
 

Iată de ce iubirea atinge plenitudinea maximă în afara sau Diaspora logo-centrismului : 

Iubind  în  taină  am  păstrat  tăcere

Gândind  că  astfel  o  să-ţi  placă  ţie 

Căci  în  priviri  citeam  o  vecinicie 

De-ucigătoare  visuri  de  plăcere . . . 

Verbul Fiinţei se conjugă cu Thanatos.
 La ce timp însă ? Doar intelectul ectogen poate surprinde în oglinzile lumii lumea oglinzilor. Sintaxa neantului codează gramatica Fiinţei. Ieşirea din CON-CEPT care duce la EX-CEPT se face prin moarte - inexistenţa absolută posterioară. Altminteri, cum se traduce algebra acestui gând
 exilat în lumea de-aici ?

SEIN      WERDEN = 0 

Fiinţa în devenire proclamă (cunoaşte ?) rezoluţia vidului.

A existat un moment - Pacea Eternă - când spaţiul şi timpul se aflau în fuziune. Mitul lui narcis relevă clipa (suspendată ?) sciziunii. Tragedia vine dinspre Echo - cea frustrată de oglindă :

Numai durerea este timp, numai dureri numărăm orele, zilele, anii noştri. 

Sintaxa neantului ne arată că-n Eminescu tragedia se petrece pe culmile Nefiinţei
 şi-n prăpastia Cuvântului
. Culmile neantului ori eminenţa Fiinţei nu pot fi adunate în Cuvânt. Iată cum se explică Spargerea Oglinzii din perspectiva boreală.
 Implozia verbului provoacă mutaţii ontologice în Fiinţă.
 Versurile dezertează . . . Echo-ul îşi uită trupul în propria serenadă :
E  acelaşi  cântec  vechi

Setea  liniştei  eterne  care-mi  sună  în  urechi

Dar  organele-s  sfărâmate  . . .

Şi  în  gându-mi  trece  vântul,  capul  arde  pustiit

Aspru,  rece  sună  cântul  cel  etern  neisprăvit  . . . 

Poemul Lumii îşi uită Cuvintele. În plânsul nostru lacrimile şi tot atâtea oglinzi ne-au rătăcit Fiinţa. Prin a fi trece Lethe !

Viaţa  mea  curge  uitând  izvorul. 

Conversia ontică duce la taumaturgia Eu-lui . . .  Excepţia co-aparţine semnificaţiei fără să includă sensul ei care se auto-transcrie - Erau  din  rândul  celor  ce  n-au  fost  niciodată. 

       Substanţa este un nume care a fost suplinit de un pronume :

       Pe-atunci  erai  TU  singur . . . 

       Subiectul e destituit ! Cineva se gândeşte însă la a nu fi fost niciodată. Acesta e spiritul inceptiv. Unul anterior chiar eternităţii. TU va da seamă nimănui despre un fel de altfel decât a fi. 
(Pentru) ATUNCI nu exista NICI numele sau substanţa lumii NICI verbul sau esenţa ei. Pronumele nu fusese desprins de esenţa lumii, NICI cuprins de verbul ei. Existenţa este într-un fel o ieşire în moarte. Incepţia cunoaşte Decepţia. Trecerea din formă în formă sau din eră în eră e pentru fiinţa poetului pustiu - rătăcitoare :

La  sorţi  va  pune  iarăşi  prin  lumile  din  cer 

Durerea  mea  cumplită  -  un  vecinic  Ahasver  . . . 

O stea e în căutare de Univers. Numai Memoria îi lipsea. Doar prezent avea. Legea oglinzii obligă eternitatea să se reflecte în neantul Fiinţei.
 Când Memento Mori a fost concepută ca o Panoramă a Deşertăciunilor te întrebi - Dacă totul e vis cine poate vedea de sus vidul ? Dumnezeu sau poetul ? Deasupra vacuităţii pe care o vesteşte şi transmută în vers - numai autorul Panoramei Deşertăciunilor. Pronumele substituie Fiinţa pentru a o prinde în concept :  

Eu  vin  din  centrul  lumii  încoronat  de  sori 

Preced  pe  mândrul, (`naltul)  frumosul  Viitoriu 

Ce-n  nourii  de  secoli  se  zguduie  închis

Ca  un  frumos  şi  mare  însă  teribil  vis 

Ce-n  cerul  lui  petrece  sublim  şi  neajuns

Încât  nici  ochi  de  înger  prin  nori-i  n-a  pătruns.

Opera  nu  e decât  o  imanenţă  a  identităţii  Creatorului :

Fără Eu nu există timp,  nu există spaţiu, nu există Dumnezeu. Fără ochi nu e lumină. Fără auz nu e cântec. Ochiul e lumina. Auzul e cântecul. Eu e Dumnezeu.

Eminescu a instituit o altă paradigmă a imaginii lumii. La capătul ei pe marginea prăpastiei doarme ascuns încă negânditul :

Acolo pe un Munte - jumătate în lume, jumătate în infinit
 pustiul tace . . . Aerul e mort şi numai suflarea lui e vie, numai ochiul lui e viu. Numai în noaptea mea nici o stea . . . 

Cuvintele prezenţei intră în comparaţie cu numele absenţei suferind o uitare a esenţei lor. Pronumele decide să devină nehotărât :

Căci  UNUL  erau  toate  şi  toate  erau  UNA.

UNUL  e  în  toţi  tot  astfel  precum  UNA  e  în  toate.

Se  (d)enunţă  combustia Verbului
 - Damnatul unei alte propoziţii.
 Clipa suspendată e şi consumată prin transmutarea Eontic-ului în supra-Ontic :

Iubeşte-te pe tine în fiinţa mea . . .

Se poate ca bolta de sus să se spargă 

Să cadă nimicul cu noaptea lui largă.

Câte stele vor rătăci Atunci dincolo de A  FI ? Şi cât Pustiu trebuie să fie pe cerul din visele noastre ! îngerii vor învăţa să plângă Cuvântul ajuns la Echinox :

Gândirea mea e o toamnă ca gândul unui mort . . . 

Pentru Sintaxa neantului ce funcţie poate să (mai) îndeplinească Subiectul expulzat din Fiinţă ? Eul - izomorfie a Verbului - arde în propriile-i oglinzi :

Focul  meu  a-l  stinge  nu  pot  cu  toate

Apele  mării. 

Interjecţia asaltează memoria Cuvântului rătăcit printre anotimpurile trupului :

O, o, ger cum nu-s eu vântul cel cu ger ?  

Ci-s om . . . Dumnezeul meu ! Om ! 

O stea în căutare de Univers refuză Fiinţa la rându-i uitată de  A  FI  în  propriul gând. Pronumele intră în Eclipsă - Timpul creşte în urma mea . . . MĂ-ntunec. 

Ahasverus trece din complement modal în A-POZIŢIE nominală, alături de (aceeaşi ?) materie - Materia - acest Ahasver neobosit al formelor - e pururi alta, formele însă aceleaşi, încât în apa călătoare îţi vezi chipul rămânând pe loc. Râul timpului pare a curge. Suma de viaţă şi de forme posibile co-există într-un vecinic prezent. 

Toposul abisal confirmă deportarea Fiinţei - Nonens  /  Fiens  /  Ens  /  Defiens  
/  Nonens 
  Iată de ce pentru Hyperion intrarea în Off-ul clipei suspendate trebuie înţeleasă de fapt ca întoarcere în marea Prezenţă - Din  chaos  Doamne  am  apărut / Şi  m-aş  întoarce-n  chaos 
/ Şi  din  repaos  m-am  născut / Mi-e  sete  de  repaos. 

Ens-ul - pur şi etern - de necuprins poate fi doar raportat la Concept :

Timp = t       Spaţiu = s      Cauzalitate = c

ENS = E – (t + s + c)

ENS = E – t – s – c 

Subiectul se crede însă Verb !
  Sintaxa atacă morfologia Fiinţei :

Dan se simţi trăsnit şi afundat în nemărginire. Râuri de fulgere îl urmăreau, vuirea 
nemărginirei . . . 
  Eul cunoaşte tautologia :

Şi ochii tăi - topite stele a dimineţei privesc atât de adânc în noaptea sufletului meu . . . Nu e durere mai mare decât a mea. Dumnezeu de n-ar fi fost şi-ar fi uitat Universul spre a căuta în altul în ochii ei albăstrii. De-ar fi găsit nu se ştie . . . Căutarea ar fi durat vecinic. 
Îngerul meu ! 

A mărturisi ajunge să echivaleze cu o sentinţă :

Am  zugrăvit  în  ochii-vi  semănături  de  stele

Moarte  şi  nemurire  sunt  numai  umbre-a  mele

Ca  să  vă-nşel  privirea  am  născocit  eu  timpul. 

Interjecţia prin care încep versurile codrului din Revedere încearcă să spună :

Priveşte cu ochiul minţii cum trec Cercurile timpului prin viaţa ta, prin trupul meu din ce-n ce mai bogat în Inele! Dar ce fel de legănare e aceea  fără ploaie, fără vânt ?! Din afara lumii în sinea naturii - umane. Până şi cel în care Domnul a pus nemargini de gândire nu e 
decât o (altă) izomorfie a neantului : 

O,  de-aş  muri  odată  . . . Cu  corpul  meu  de  plumb  . . . 

Acolo  unde  Nimicul  cel  plin  de  mângâiere  n-a  cuprins  Fiinţa  mea  chinuită.

Subiectul lipsit de siguranţa Sinelui redat propriului Sine vrea sa-şi uite Cuvântul pentru a i se dărui :

Vino  iar  în  sân,  nepăsare  tristă

Ca  să  pot  muri  liniştit,  pe  mine

Mie  redă-mă. 

A te reda nefiinţei însă presupune a rămâne sub semnul ori tutela incertitudinii :

Când  ura  cea  crudă  mi  s-a  păre  amor  . . .

Poate-oi  uita  durerea-mi  şi  voi  pute  să  mor. 

Valorile intră în recesiune . . . Ausser-Sein devine vârful contemplaţiei :

Să  blăsteme  pe  oricine  de  mine-o  ave  milă 

Să  binecuvânteze  pe  cel  ce  mă  împilă

S-asculte  orice  gură  ce-ar  vrea  ca  să  mă  râdă

Puteri  să  puie-n  braţul  ce-ar  sta  să  mă  ucidă 

Ş-acela  între  oameni  devină  cel  întâi

Ce  mi-ar  răpi  chiar  piatra  ce-oi  pune-o  căpătâi

Gonit  de  toată  lumea  prin  anii  mei  să  trec  . . .

Astfel  numai  Părinte,  eu  pot  să-ţi  mulţumesc 

Că  tu  mi-ai  dat  în  lume  norocul  să  trăiesc

Să  simt  că  de  suflarea-ţi  suflarea  mea  se  curmă

Şi-n  stingerea  eternă  dispar  fără  de  urmă. 

Totdeauna tinde către Tot de-a Una :

El  n-a  fost  când  nu  e,  el  e  când  nu  e. 

Logica lui Eminescu printează avan-liminariile intuiţiei lui Einstein :

Nu e adevărat că există un trecut - consecutivitatea e în cugetarea noastră. Cauzele fenomenelor - consecutive pentru noi dar aceleaşi totdeauna - există şi lucrează simultan. 

Enigma vieţii ajunge pentru a se afla / descoperi la cumpăna gândirii :

Acum nu vedem nimic. Abia peste 1000 de ani vom vedea ceea ce în steaua X se petrece astăzi. Pe de altă parte ne închipuim că oamenii din toţi corpii ţin ocheanele îndreptate spre noi - unii mai aproape, alţii mai departe. Şi Cezar, azi cade de mâna lui Brutus. Cei din lună vor vedea astăzi, cei mai de departe - mâine şi mai departe poimâine. Cei din văile Universului - peste 1000 de ani. Raza care a căzut pe faţa murindă a călătoreşte în Univers şi ajunge pe rând toate stelele infinitului şi miilor de ani. Pe rând însă tragedia morţii lui Cezar se petrece mereu, fără sfârşit. Tragedia aceasta trăieşte de-a pururi într-un mediu nou. Pretutindeni este o clipă care nu este, devine, scade, nu este. 

Archaeus - singura realitate pe lume - se inter-pune între Dumnezeu (Ens Summum) şi Omul Interior (Ens Creatum) pentru a surprinde omniprezenţa în simultaneitatea prezenţei dinamice. Pentru Luceafăr - fără de timp şi loc - repausul e de veci sau de vecii ?

Gândul purtător de Dor ajunge până acolo unde setea de Sine se împlineşte pe Sine pân` piere totul, totul. Pacea eternă sau ceea ce durează în Fiinţă e prezenţa care acordă / surprinde Tipul în relaţie cu Arhetipul sau altfel spus întâlnirea dintre Chronos şi Aion. Orizontul (a delimita) devine nemărginit ! 

Reflexia ajunge reflecţie. Acuzativul absolut redă poemului anti-romantic statutul convenit  -  Trăind  în  Cercul  vostru  strâmt / Norocul  vă  petrece / Ci  eu  în  lumea  mea  mă  simt  /  Nemuritor  şi  rece. 

Subiectul vrând să-şi apropie Fiinţa mai presus de fire nu e capabil să-şi 
depăşească propria condiţie şi va fi condamnat s-o reprezinte în Chipul de lut 
 care (ne) 
explică (fără să cunoască) totul în gândul acela neaprofundabil.
 Moartea ermetică se reculege întru amintirea noastră - Tot ce se naşte în lume şi tot ce se-ntâmplă se naşte în mod necesar, neapărat. Posibilitatea de-a exista în faţa veciniciei e certitudinea de-a exista. Dar dacă ceea ce e pus în faţa  veciniciei  e  cert . . . 

Peste Noaptea Canon liniştea se vrea de veci. Cine dezleagă lumile şi zeii lăsându-i să cadă în nimicul acela atât de straniu încât Eminescu a trebuit să-l asemene c-un Chaos de 
Lumină ? Cel care poate culege TOT ce constituie şi se restituie ca o prezenţă continuă . . . Actantul  E  din Memento Mori - E  apus  de  zeitate  şi-asfinţire  de  Idei.
Vânând starea de Absolut spiritul lui Eminescu tresare şi deci vibrează într-o limbă universală a Fiinţei - Oscur,  necunoscut,  o  literă / Ce  necitită-a  rămas  de  toţi / Din  fundul  codrilor  adânci  ai  Daciei / Roteam  pe  Univers  cu  ochii-mi  flămânzi / Şi-l  înghiţeam. / O,  codri,  codri,  vă  mişcaţi  cu  mine / Munţi  mari  de  piatră,  fiţi-mi  gânduri  . . . 

Prin regia gândirii neînfiinţate 
 a sosit momentul ca Domnul Zeilor să intre-n Eclipsa Cuvântului. Acum se transcrie Memento Mori !
Nimeni  soarele  n-opreşte  să  apuie-n  murgul  serei / Nimeni  Dumnezeu  s-apuie  de  pe  cerul  cugetării. 
 Şi dacă acel Dumnezeu a murit - vestit de Nietzsche - ar însemna detenta unui timp nou pentru cultura europeană atunci trebuie să spunem că Eminescu îl rostise cu 10 ani înainte ! E  ca  şi  când  ar  fi  murit  ceva / În  Univers  pare  că  Dumnezeu / E  mort. / Coboară  asupra  lui,  eternitate / Cobori  cu  pacea  ta  şi-asupra  mea. 
 Tăceţi ?!  Cum  tace-n  spaimă  a  Nordului  popor / Când  Evul  asfinţeşte  şi  Dumnezeii  mor. 

Iar când vom afla că românescul Moarte are aceeaşi rădăcină cu grecescul Moira - Destinul altfel vom înţelege Memento Mori - poemul nimănui şi-al tuturor. Poezia lui Eminescu este un prelung Fior. Şi-n acelaşi (sau alt ?) timp - un glas. Pentru a avea ecoul dorit e nevoie de Munţi . . .
``Tot  mânăstiri  să  faci  dacă  vrei

                                                                                    să  te  bage  dracii  în  seamă . . .``

Tribulaţiile eroului / omului codează circuitul descendent şi ascendent în lumea devenirii în universul formelor, al unor idei eterne ce sunt sacrificate pentru răscumpărarea lumii la scară cosmică. Pentru acum căderea e atunci voluntară, deliberată. Vrăjmaşul nostru de căpetenie rămâne apatia mentală, cenuşa formată de cadavrele noţiunilor aprinse sedimentate de secole. Straturile lor au înăbuşit în omul modern Amintirea, Dorul, Nostalgia obârşiilor care nu sunt facultăţi psihice cum s-a tot crezut ci direct izvorâte din intuiţia intelectuală. Câţi o mai au ?

Filozofii moderni au umplut butoiul Danaidelor nu cu mai mult noroc decât fiicele lui Danaos. Polygnot care pictase scena în sanctuarul de la Delfi pusese în subscripţie Neiniţiaţii la Mistere. 

Trebuie să reamintim principiul fundamental conform căruia mitul nu este invenţie, nici convenţie omenească. În societăţile tradiţionale prin continuitatea stărilor de fire cele mai răspândite fapte ale vieţii zilnice erau susceptibile de sacralizare, de transfigurare în prototip. Omul murea când adormea şi recrea lumea la răsăritul Soarelui. 

Aria de răspândire a basmelor e mai mult o pată geografică şi nu o spirală indicând un curent.

Cu alte cuvinte care poartă acelaşi sens cercetătorii nu au putut determina un centru sigur al ei de unde să se răspândească centrifug. În lipsa lui putem admite poligeneza. Basmul implică elementul esenţial, raţiunea suficientă, Moartea şi Taumaturgia. Această simplă constatare de fapt postulează şi include în esenţă precum circumferinţa centrul ei existenţa unor sanctuare alogene în care mitul dă Fiinţei dreptul la Cuvânt. 

De ce orice cucerire activă a cerurilor luminoase a înălţimilor şi a stărilor superioare de fire este condiţionată de o prealabilă coborâre în abis, în stările inferioare de fire ? Creanga de Aur relevează o cale acolo unde nu vedeai decât junglă. Voiajul infernal nu vizează revenirea la starea infantilă, mai puţin la cea letală, ci epuizarea dârelor ce le-au lăsat în noi monştrii al căror habitat se află în regiunile cele mai obscure ale Fiinţei. 

Din pădurea întunecată a Verbului - La Selva Oscura - a lui Dante proliferează inistovit prin sciziparitate mostrele păcatului :

Şi tot aşa mergând ei încă un an de zile, cu mare greutate şi zdruncin au trecut peste nenumărate ţări şi mări şi prin codri şi pustietăţi aşa de îngrozitoare în care fojgăiau balauri, aspide veninoase, vasiliscul cel cu ochi fărmăcători, vidre cu câte 24 de capete şi altă mulţime nenumărată de gângănii şi jigănii înspăimântătoare, care stăteau cu gurile căscate numai şi numai să-i înghită. Despre a căror lăcomie, viclenie şi răutate, nu-i cu putinţă să povestească limba omenească.

 Iată-l pe Enea care înainte de-a se încumeta să coboare în Infern consultă pe Sibila din Cumae - semn de precauţie :

Dacă ţi-i dorul atât, dacă râvna - aşa mare ţi-n suflet

Ca să străbaţi ale Stix-ului bălţi şi de 2 ori negrul

Tartar să-l vezi, dacă-ţi place să-ncerci o nebună ispravă

Iată ce e de făcut mai întâi. O Crenguţă de Aur

Varga mlădie şi frunzele - arbor stufos o ascunde

Şi-i închinată Junonei din Iad. Pe aceasta, dumbrava

Toată-o acoperă, umbre o-nchid în adâncuri de vale

Nu este dat să pătrunzi a pământului tainiţă - afundă

Fără-a culege-nainte copacului rodul de Aur.

Să i se aducă aceasta ca dar, Proserpina cea mândră 

A hotărât

Şi Crenguţa de-i ruptă, o alta răsare

Şi ea de aur, frunze la fel căpătând ca podoabă

Cat-o cu grijă pe sus, cu ochii şi-odată găsită

Ia-o cu mâna pios, căci uşor şi de voie-ţi urmează

Dacă ursita te cheamă. Altfel, cu puterile toate

N-o poţi înfrânge, cu fierul cel aspru n-ajungi a o smulge.

Creanga de Aur se află în Hades ! de fapt viziunea noastră e anormală - o nălucire a adevăratei direcţii a Arborelui Lumii care dispare îndată ce atingem planul de reflexie adică în momentul când oglinda apelor inferioare e sub noi. Numai pentru acela care a trecut prin acest punct - Nod Gordian - simbolul dispare pentru că a dispărut lumea şi ideile sunt contemplate direct. Deşi greu de intuit e uşor de înţeles că-n viziunea Arborelui inversat, Creanga de Aur răsare în vârful Copacului cosmic, adică-n unghiul lui inferior. Universul este un Arbore Ranversat implantându-şi rădăcinile în cer şi întinzându-şi ramurile peste tot Pământul. Toate lumile odihnesc în el.
 Creanga de Aur o găsim în inima lumii şi-n inima noastră. 

Ceea ce în Occident se numeşte Esenţă - Substanţă iar în India - Prakriti apare ca armonie din perspectivă transcendentă. Pe planul orizontal la nivelul lor de manifestare antagonismul acerb se remarcă. Prakriti e teligibilă şi naşte sub acţiunea de prezenţă a lui Puruşa. Creaturile ei însă participă nu doar la pasivitatea ei lunară. Ele sunt şi odraslele Soarelui esenţial - ţin de lumea inteligibilă. E firesc şi-n natura lucrurilor să tindă spre polul lor esenţial. 

Soacra cu 3 Nurori dezvoltă şi verifică Adevărul celor enunţate de la respectivul Sine. Baba solicitată de polul ei masculin a depus pe pământ mai degrabă decât a născut (din perspectiva ei radicală nu depăşeşte nivelul primar al geneticii) 3 fii pentru că şi Prakriti - pe care o reprezintă în regnul hominal - sub actul de prezenţă al lui Puruşa - Masculul celest - produce o 3plicitate de tendinţe - cele 3 Gune - armături ale Cosmosului. Satwa (albul) reprezintă tendinţa ascendentă, luminoasă cu năzuinţă de reintegrare în principiu. Rajas (roşul) se declară expansivă, pasională, vizând şi epuizând amploarea sau dimensiunea orizontală. Tamas (negrul) e descendentă, întunecată, convocând în ea toate posibilităţile de inerţie şi ignoranţă.

Posologia celor 3 Gune respectă logica unui simbolism capital în geografia mistică. Ele nu sunt stări de fire ci condiţii ale stărilor de fire care constituie existenţa universală. Nu se află nimic în Univers care să nu fie rezultatul unor dotări ale lor indefinit variabile. 

Soacra este - cum se bănuieşte - Prakriti iar cele 3 Gune ce evadează din indistincţia ei sunt cei 3 feciori. Soţiile acestora reprezintă elementul dinamic, inerent unor principii bazale - imuabile.

Ion Creangă se limitează în a ne descrie pe cei 3 feciori înalţi ca nişte brazi şi tari de virtute. Dar slabi de minte exprimând ectenic teligibilitatea lui Prakriti. Doar prin însurătoare se vor diferenţia în ei prin cele 3 neveste - tendinţele bazice de care s-a vorbit. Baba are un al 3-lea ochi - inversul sinistru al Ochiului ciclopic inefemeral şi frontal al Eternităţii situat - ca atare - la ceafă. Iată ochiul Meduzei care pietrifică abisul Infernului, staniştea lui Lucifer - şi el cu 3 feţe - după spusa lui Dante. Ultima - cea mai mică - noră e viforul venit din seninătăţi, coborât pe Avatarana
 ca să purifice miasmele unei lumi stătute, ale unei tiranii stupide - să elibereze şi să promoveze esenţe masculine înrobite de Gelozia Materiei Prime. Doar Satwa în conformitate cu Intelectul pur nu poate fi afectată de Mudevi  - zeiţa Abisului pentru care Intelectul este inconceptibil. Cele 3 nurori sunt Ielele din tradiţiile româneşti. Jocul lor sacru stârneşte manifestarea din amorţeala ei bazică şi determină marjează tendinţele descendentă, ascendentă şi expansivă în raporturi indefinit variabile, dozare care este cauză eficientă a tot ce există. Vai de profanul pe care-l prind în punctul lor de interferenţă al dănţuirii lor ! Păţeşte ca soacra din basmul acesta . . . Mutilarea culminează cu pierderea graiului şi echilibrului psihic. Ielele nu sunt rele. Altminteri de ce li s-ar mai zice şi Milostivele ? Ele sunt teribile, ceea ce e cu totul altceva ! Li se spune Dânsele nu pentru că nu ar avea nume ci pentru că acesta e ultra-transcendent deci prea primejdios pentru a putea fi rostit fără pedeapsă de către profani. Adevăratul lor nume - indicibil - e substituit paremiogen şi deci nu exprimat ci insinuat ori sugerat prin Margalina, Rujalina, Savatina.
 Nu trebuie mai mult pentru a le putea stabili identitatea prin raportare la cele 3 Gune. Cât despre desinenţa Lina forma populară a Elenei deci a Selenei - Luna. Or, un aspect letal administrat cutumal în soarta Lumii era 3pla Hekate ce adăsta noaptea la răscrucea drumurilor cu ceata ei urlândă de câini. De sub o perspectivă sinistră 3pla Hekate ne trimite la  Iele. Elementul iniţial vibratoriu se află în nora cea mai mică. Ce urmează e adevăratul rit al lui Dionis - zdrobirea strugurilor în vas pentru ca Viul să fie prelevat din Mort conform unui ilustru adagiu ermetic :

Nurorile intrară buzna în casă, luară pe babă de păr, o izbiră cu capul de păretele de răsărit. apoi de păretele dinspre apus până i-l dogiră. Apoi cea mi tânără fiind mai şugubeaţă decât celelalte fete trânteşte baba în mijlocul casei şi-o frământă cu picioarele ca pe dânsa . . .

Dacă metoda apare feroce să nu uităm pe Kali dansând goală pe trupul lui Şiva c-un colier de cranii şi mestecând cu dinţii ascuţiţi trupuri de oameni în timp ce sângele i se scurge pe corp primenind şi însufleţind Universul. Nora cea mai mică imită gestul etern al lui Kali jucând pe corpul lui Şiva doar că ritul se întâmplă în lumile inferioare şi nu-n cele superioare. Motiv pentru care (tot) cineva tâlcuieşte acuzarea
  în  binecuvântare. O  transmută . . . în Testament. Fiul mai mare ia casa de la răsărit, al 2-lea - casa de la apus şi perechea cea mai tânără rămâne în locul unde expie Răul. Gestul acuzator se transformă în gestul crucii ce preface casa într-un simbol al Universului structurat de cele 3 Gune / Nurori după cele 3 Tendinţe - fundamentale - ale Lumilor - Satwa, Rajas, Tamas. 

Capra cu 3 Iezi reflectă o continuitate intrinsecă în raport cu primul basm - pecetea ei vizibilă fiind numărul 3 în ternarul nurorilor şi-n acela al iezilor. Emisfera cerului - superioară - formează împreună cu Emisfera infernală Sfera unică. Continuitatea este asigurată prin cele 3 Gune inevitabile - am putea spune - pentru geometria întregului Univers deoarece îi constituie şi la nevoie restituie armătura necesară. Sunt la fel de operante şi de virulente în cele 3 lumi - Infernul / Cerul / Medianul - tot Universul fiind condiţionat de dozările infinitezimale ale celor 3 Tendinţe bazice. Primele 2 basme - publicate consecutiv - sunt cei 2 poli - substanţial / esenţial - între care se vor desfăşura subiectele celorlalte povestiri. Chronos s-a însurat cu Rhea (Pământul) căreia i s-a concretizat / consacrat stejarul. i se profetizase de către mama lui şi de tatăl său că unii din fiii lui îl va detrona. Prin urmare în fiecare an înghiţea copilul pe care-l năştea Rhea. Soţia era furioasă pentru că punctul ei de vedere - exclusiv matern - era permanent atacat. După ce născu pe Zeus pe muntele Lykeus
 din Arcadia îl încredinţă nimfei capre Amaltheea ca să-l crească / alăpteze. Recunoscător, Zeus - devenit stăpân - a proiectat-o pe cer prefăcând-o în Constelaţie. Rhea dădu un vomitiv lui Chronos care vărsă şi dărui lumii pe copiii divini ceea ce arată că lumea apare ori se revarsă din cerul suprem. E adevărat că-n varianta lui Creangă nu se arată că lupul a restituit vieţile din şi pentru respectiva cauză dar pe alte filiere povestirea confirmă / iterează acest fapt.

Capra pleacă de-acasă pentru ca să adune fructele cerului, pământului şi-ale aerului. Ele trebuie depuse la picioarele celor 3 viitori regenţi ai lumii. Gândul ne duce intempestiv dar nimerit la Cornul Abundenţei. Punerea în gardă a iezilor de către mamă e-atât de insistentă şi-atât de gravă deoarece primejdia vine din Illo Tempore adică e de totdeauna şi din fiece clipă. Sub Olimp se deschide Hades-ul sau Olimpul invers ca şi tot atâtea 3unghiuri unite prin baza lor.

Gura Iadului e aceea e aceea a vechiului vrăjmaş, a lupului căscată pentru a înghiţi fructele cerului fără de care nici el nu ar putea trăi. Substanţa Infernului nu viază decât prin esenţele olimpice care cad în el ca şi sperma lui Onan pe pământ. De ce e lup şi nu Lupa ca la Dante ? Pentru că e-n antagonism cu capra, entitate feminină. Există un soi de complementarism între Paradis  şi  Infern  când  sunt  privite  dintr-un  punct  (de  vedere)  median.            

Am putea adăuga chiar un fel de solidaritate, inter-dependenţă pentru  fiindcă Iadul se află la rădăcina Arborelui Lumii iar Raiul - în Coroana lui. Hagiografia creştină spune că Diavolul poate lua cu totul înfăţişarea lui Hristos dar dacă vorbeşte se dă de gol. Iată pentru ce lupul e nevoit să meargă la fierar - reprezentant tipic şi definitoriu Vârstei de Fier - cu intenţia de a-şi drege glasul. Cum reapare la căsuţa unde locuieşte Capra cu 3 Iezi, lupul repetă strident formula de recunoaştere. Avertismentul iedului mic trebuie recitit :

Poate mai apoi o veni cineva şi-o zice : Deschideţi uşa / Că vine mătuşa !  Atunci voi trebuie numaidecât să deschideţi ? D-apoi nu ştiţi că mătuşa-i moartă de când lupii albi şi s-o făcut oale şi ulcele, sărmana ?        

Mătuşa ne apare contemporană / solidară cu Lupul Alb şi nu cu cel maculat - oglindire satanică a celui primordial. La Creangă şi la Dante lupul apare negativ. Lupul Fenrir - după mitologia Edde-lor - va sfâşia pe Odin (Omul Universal) la sfârşitul timpurilor. De-aici emerge şi transpare simbolismul matricial al pântecului lupului care mistuie printr-o mişcare centripetă lumea pentru ca prin alta - succesivă şi solidară - s-o restituie afară centrifug. E ceea ce în psihanaliza modernă se numeşte Regressum in Utero. Iedul cel mic scapă pentru că se refugiază în alt Uter - superior - Peştera hornului întunecat după cum şi Zeus nu a mai avut nevoie să treacă prin pântecele lui Saturn ca fraţii săi pentru că s-a adăpostit în Peştera de pe Muntele Ida - Axis Mundi privegheat de  Capra  Siderală.         

Punguţa cu 2 Bani preia ideea cuplului primordial Puruşa - Prakriti şi o investeşte în relaţia Moşneag - Babă. Restul povestirii priveşte şi relatează lupta fabuloasă a cocoşului - puterea solară se cere salvgardată din tenebrele Hades-ului. Conflagraţia aceasta - pe viaţă şi dincolo de moarte e cum s-a bănuit pentru un Principiu fiindcă cine-l posedă are şi virtuţile lui. Pentru sufletele ce urmează a fi răscumpărate Cocoşul e noul Uter. Doar apoi / aşa se intră în Cetatea Soarelui. Acolo vrând-nevrând Diavolul se pozitivizează când devine pulbere atomică, Materie discontinuă, rădăcină tenebroasă fără de care Universul este inconceptibil aşa cum se-ntâmplă în destinul lui Dănilă Prepeleac unde eroul (îşi) cunoaşte diavolul. Drumul către Sine porneşte - hotărât - tot din acea Selva Oscura vehement insinuată în opera lui Dante. Apele oglinzilor inferioare reflectă Gândul în şi despre Amintiri din Copilărie. Priviţi ce cuvinte ! Câtă uimire trebuie să fie în sufletul oricărui copil la auzul acestor vorbe ? Nu ştim. Putem bănui însă tot atâta teamă . . . Cel mic simte că şi copilăria la rândul ei are o Vale a Plângerii noastre şi dintotdeauna. Dacă nu putem întoarce timpul atunci măcar să-l întoarcem. Şi cum altfel dacă nu prin Amintire -  singurul mod de-a te întâlni cu tine însuţi la alt timp ! momentul scrierii (maturitatea) nu poate să coincidă cu subiectul ei (copilăria). Amintirile sunt - pentru autorul lor - nu o desfătare ci un refugiu. A (te) traduce  înseamnă - măcar în parte - tangent cu  a (te) 
trăda . . . Amintirile ne apar astfel nu o copie ci replica la original. Prin urmare auto-biografia e posibil să nu existe.  

Într-o lume în care te simţi expulzat nu e timp pentru ci despre Amintiri fapt pentru care aici nu avem ore, minute, secunde :

De la o vreme, cu lacrimi în ochi ştiu bine că m-or omorî . . .

Accentul cade echilibrat nu pe modul de-a percepe lumea ci pe reprezentarea ei. Umilinţa trufaşă prin care lumea aceasta vorbeşte salvându-se de la uitare implică Eul Narator în Eul Erou :

Ia, am fost şi eu în lumea asta . . .

Amintirile vin din Illo Tempore. Ele cunosc şi respectă ritmuri eterne. Nu avem ore, minute, secunde. Fiinţa ne absolvă de memorie trăind în Amintirea ei :

Din când în când timpul trecea de la o vreme ba azi, ba mâne . . .

Humuleştiul e loc de trecere spre mânăstiri, oameni şi topografic vedem în acest sat un pridvor cu perspectiva lumii. Fără să vreau şi deci forţat gândul m-a (tot) dus la cuvântul din limba sârbă pritvor şi care-nseamnă arest. Omul e condamnat nu la copilăria lui ci în amintirea 
ei ! Aici convin să-şi dea întâlnire Timpul şi  Spaţiul vorbind despre Fiinţă. Contextul le rezervă şi confirmă dreptul la Cuvânt :

Ce  vremi  şi  ce  locuri  mai  erau  prin  părţile  noastre, Doamne  şi  ce  oameni . . .

Amintirile nu vorbesc la singular. Ne privesc pe toţi ! Drept pentru care logica textului nu dispune accentul pe elementul subiectiv. Nu e centrată pe Subiect :

Stau câteodată şi-mi aduc aminte . . . 

Momente ca acestea transformă şi descoperă autorul lor în Martor. Satul românesc e situat în jurul lui Dumnezeu şi-al morţilor. Şcoala şi biserica sunt la înălţime în acelaşi loc - Olimpul rustic. Cuvântul la timp învăţat rămâne în cele din urmă - vezi crucile sau memoria pierduţilor - singurul ce nu se poate rătăci pentru că e chemat să ne descrie. Pe urmele Amintirilor să ne citim noi înşine gândurile ca-ntr-o Carte închisă pentru şi de la Sine (înţeles).

Creangă e făcut să existe numai pentru adulţi sau deloc.
 El rămâne o expresie şi o limită a scrisului românesc.     

``De  unde  pot  pentru  ca  să  aflu  eu  ? . . .  Nu  ştiu !`` 

        Nu putem ignora Momentele răspunzătoare de crearea în premieră pentru literatura lumii a personajelor care vorbesc pentru a nu mai comunica. Fiinţa osândită în lume raliază pe  A  FI  întotdeauna cu Celălalt. Nu întâmplător toate personajele Momentelor sunt egal interesate / obsedate de Chestiunile ajunse la Ordinea (Cheremul) Zilei . . . Fiind condamnaţi noi suntem asemenea altora iar alţii sunt asemenea noua. Toţi cunosc o permanentă căutare. Caragiale i-a luat din viaţă şi i-a pus în cărţi. Dacă într-o zi foile (ne) vor rămâne albe înseamnă că eroii au depăşit Momentele şi s-au întors printre noi continuând opera pe seama lor. Atunci vom şti celelalte oglinzi dincolo de care cei rămaşi fără de nume ne strigă pe nume în Cuvântul şi el întors, reflectat :

Niţă Ghiţescu şi Ghiţă Niţescu (Triumful  Talentului) 

Mihai Constantinescu şi Constantin Mihăilescu (Groaznica  Sinucidere  din  Strada  Fidelităţii)

George Marinescu şi Marin Georgescu (De  închiriat)

Clipa e oarbă în drumul ei : 

Să-i urmărim - ceas cu ceas şi pas cu pas . . . (La  Paşti)

Ştiu perfect ce are să facă pas cu pas şi minută cu minută . . . (Tren  de  Plăcere)

Toţi ochii joacă între ceasornic şi capătul liniei . . . (25  de  Minute)

Nu se acordă Momentelor timpul interior pentru că nu pot fi măsurate dovadă că acestea nu se consumă ci se trăiesc - asumă.

Viceversa . . . Da, viceversa . . .
 confirmă Legea Oglinzii. Demonul - girant personal de soartă pentru individ - ajunge Noroc impersonal.
 Să mai spunem că pe filieră etimologică Loturi (ne) trimit în fapt la Destin ? Centura demonică se reflectă în logica prozei :

Dracul n-a venit să le ia ! (iniţial)

Al dracului ! (final)

Comedia - în şi pentru Momentele ei - devine metafizică. Dincolo nu e uşor să vezi ceea ce rămâne aici de nedescris.

``N-am  în  ceruri  nici-o  stea . . .``

Macedonski are mai mulţi admiratori decât cititori. La noi se ştie că s-a păstrat, mai mult decât oriunde, un mit al salvării prin poezie. Poetul devine însuşi Cuvântul în Noaptea de Ianuarie. De la El se trece la Eu prin etapa obligatorie a lui Tu - vezi deznădejdea. Cuvântul recuperează ceea ce Fiinţa nu poate exprima în Noaptea de Ianuarie : 

Voi fi cer, parfum şi şoaptă şi nu poţi să mă omori.

Noaptea de Mai şi Noaptea de Noiembrie nu doar că anunţă dar şi revendică Noaptea de Decembrie. Dincolo de rozul efemer trebuia să existe ceva în care omul să-şi măsoare sau chiar să-şi atingă geniul. Dar pentru aceasta e necesar să moară atât în vis (Zăceam sub crini şi roze, suflare nu aveam
) cât şi-n realitate (Făptura de humă de mult a pierit
). Dar vremea rozelor ce mor
 nu venise încă semn că-n Noaptea de Decembrie Nu-i vis omenesc acela ce Din tălpi până-n creştet emirului îi cere fiinţa. Expediţia cuceritoare îşi creează obiectul de cucerit. Drumeţul infirm (spiritul inferior) este incapabil de creaţie dar apt de-a ajunge la ea. La cea care - prin apariţia ei - a condiţionat moartea creatorului. Numărul capitolelor poemului Thalassa aminteşte de Discul Solar sub al cărui semn eroul îşi trăieşte drama. Luna (astrul nopţii) fascinează pe Thalassa (fiul Soarelui). Apa şi Soarele îl fac conştient pe Thalassa de existenţa trupului. Şi aici obiectul de cucerit este inventat. Tot în vis. Furtuna care face ca-n curând să nu mai fie (nici măcar) nimic (Nici insulă, nici mare, nici cer) atestă cu prisosinţă intrarea realului în vis. Lupta acerbă dintre porumbeii de lumină şi oastea Iadului coboară cerul în sufletul  eroului. Este sublimă această încarcerare a conştiinţei Universului în conştiinţa Eu-lui. Contemplarea trupului bărbătesc dezgolit atestă o primă luare în posesie. Logosul se luptă cu sensul Cuvântului pornind din existenţă :

Caliope, când ajunse la 2 paşi de jertfelnic şi numai la 2 paşi de prăpastie, o mişcare a lui Thalassa înlătură până şi cel de pe urmă colţ de cearşaf ce i se ţinuse agăţat de mijloc şi ea zări în locul ce până atunci fusese acoperit o tolănire ca de bestie în ea care este - pentru a spune Adevărul - singurul temei al vieţii.

Pentru Caliope Thalassa i se păru rostogolit în moarte de dihania ce neîndoios i se urcase acolo pe când dormea. Astfel adoptă hotărâtoarea mişcare chiar de-ar fi fost să moară în urmă dintr-ânsa încleştându-şi degetele pe ea pentru a-i înăbuşi odată cu viaţa urâţenia şi smucind-o cu putere încercă s-o urnească din loc pentru a-i strivi capul de pereţi. Dar amorţita ciudăţenie îi zvâcni fără veste între degete, se lungi şi îşi umflă inelele, fumegă şi se îngroşă cu turbare iar Caliope simţi că aproape în acelaşi timp cu bestia ce dintr-un salt îi scăpă din mână încape între braţe ce se-nchid asupra-i, ce-o prăvălesc între sângeriile brazde ale cutelor mantalei, pe când dinţi şi unghii ca de pasăre de pradă îi sfâşie hainele, o despoaie toată . . . 

Clipele erau veacuri printre care Priap încetinea mişcările lui Thalassa, i le oprea chiar spre a-l repezi şi mai năbădăios către iconostasul din fundul altarului Venerei. Thalassa o duse pe Caliope desfiinţându-se şi desfiinţând-o în al 12-lea cer şi cel de pe urmă. În al 9-lea cer ochii nu mai văd, urechile nu mai aud şi limba aproape cu moarte se leagă ! Dincolo de al 9-lea cer s-ar fi crezut că e numai nimicul.

Pentru ca poemul să trăiască versul trebuie să moară. De-aceea salvarea realului e condiţionată de moartea Caliopei. În vis unde fiecare val era un cântec e prezent ritualul închinat vieţii (Poemului). Aripile păsării - se ştie - au preluat toate manifestările spiritului.
 Acele fiinţe ţesute ca din raze săvârşesc un ritual al morţii (Priap abia mai da seama de viaţă). Astfel, timpurile mitice sunt resuscitate. Pentru ca marile sfârşituri să devină izvoare într-un izvor al Fiinţei. Este ceea ce întâlnim în Moartea lui Dante unde omul reuşeşte să devină martorul Momentului şi prin aceasta să-şi atingă menirea pentru care s-a născut. Dante n-a coborât în Infern pentru a face turism ci pentru  forţa inefabilul să se lase dacă nu sedus cel puţin surprins de raţiunea umană. Astfel Logosul s-a umilit pe sine însuşi transformându-se în expresie gramaticală. Drumul spre Fiinţă trece acum prin Cuvânt. Prin ceea ce numim Divina Comedie. Trecerea peste obstacolele devenirii din Lâna de Aur se-mplineşte mai întâi în Cuvântul ursitoarei la care se ajunge prin plâns. Căci  plânsul este saltul minţii dincolo de Sine în alt plan al înţelegerii.
 

Există la Macedonski o cromo-terapie prin care se-ncearcă depăşirea evidenţei. Prin alb (Lumea de Apoi) esenţa pură e adusă la Orizont - Cetatea de Vise. Roşul semnifică speranţa şi 
sacrificiul - sub tutela lui trăieşte Thalassa şi se săvârşeşte actul sexual. Pădurile albastre
 şi Viscolul albastru
  ies din lumea reală şi trimit gândul dincolo de viaţă. Este arma Ariadnei în 
Labirintul Poetului - O ! Dumnezeu, mister albastru / M-ai ridicat peste dezastru / Peste blestem şi ură. 
  Dar odată ajuns în labirintul cromatic poetul nu se mai poate ajuta de culoare. 
Şi-atunci Fiinţa e nevoită să se dăruiască cerului pentru ca parfumul şi şoapta să călăuzească spiritul - Voi fi cer, parfum şi şoaptă şi nu poţi să mă omori . . . 

Dar pasărea acestui Amirani prinde din zbor parfumul şi şoapta pentru a nu rata victima. Şi când poetul vrea să alunge pasărea îl cheamă Poezia. De cele mai multe ori Noaptea.   

                                                                                                       ``Din  ultima  viaţă

Suspină  văzându-şi

                                                                                             Pustiul . . .``

           Mai mult decât o estetică George Coşbuc e sedus de o mitologie. 

           Deşi pare prea puţin organizat şi omogen universul lui fiind mai degrabă o geografie poetică a unei lumi decât lumea în sine ca plăsmuire artistică are totuşi obsesia centrală şi anume aceea a Soarelui conceput ca Fiinţă mitologică. 

          Răsăritul echivalează cu triumful vieţii însăşi. Noaptea e văzută încă ca o stihie malefică :

Şi ceaţa prin noapte-ngheţată / Stă-n hainele morţii-mbrăcată / Pe-albastre păduri. 

Lumina şi cerul se caută în imaginea lumii - Pe-ncetat tăria-nflorită / Cu galben ca strugurii copţi / S-albeşte din clipă-n clipă. 
 Soarele e (şi) o zeitate păgână atunci când violează un spaţiu tabu, intim. Focul năvăleşte torenţial apropiindu-ne de amiaza cosmică - E-n flacără bolta senină / Şi fără-ntrerupere acum / Se varsă tăcuta lumină / Se varsă grăbită, se-ntinde / Pe dealuri, pe coaste, s-aprinde / Pe şesuri, pe drum. 
 Albinele sunt din perspectiva mitologică  picături de lumină căzute din Soare. Lacrimile îşi caută în tăcere ca-ntr-o mânăstire arsă Fiinţa 
- Numai zumzetul de-albine / Fără-ncetare şi-adaos / Curge-ntr-una, parcă vineri / Din adâncul firii pline / De repaus . . . 
 Logica zilelor şi-a nopţilor reflectă succesiunea vieţii şi-a morţii. Culorile se caută şi-n cele din urmă se-nchid pe chipul funebru al amurgului. Seara - în fuga ei după Soare - intră-n noapte trăind eşecul erotic. Vântul e martor şi complice !

Şi-n durerea ta atunci / Rupi cununa şi-o arunci / Roşii flori prin aer zboară / Desfoiate, ca să moară / Jos prin lunci. 
 Noaptea promite Soarelui ajuns acum în lumea de dincolo pângărirea Fiinţei. Curcubeul - centura şi semnul castităţii - odată furat arde plânsul în priviri 
- Şi-n nopţi apoi ea s-a pierdut. 
  Poezia se-nchide în mister / sine pentru a ne scuti de povara / incestul Cuvântului. Dorul care (ne) colindă devine acum pribeag :

Şi-am mers pe malul apei / În valuri să-mi îngrop / Şi cântecul şi-amarul / Dar a-nceput un plop / Să cânte şi toţi plopii / Cântau duios în vânt / Şi m-am trezit deodată / Că plâng şi eu şi cânt ! / Şi-am mers pe lunci, dar jalnic / De-a lungul peste lunci / Cum plâng şi cântă toate ! 
/ Şi-n crâng m-am dus atunci. / Nu-i loc mai bun pe lume / De plâns decât în crâng ! / Ah, toate plâng şi satul / Se miră că eu plâng ! 

Singurătatea rămâne unica stare care nu se învaţă. O moştenim şi-o perpetuăm prin ochi, prin suflet, prin sânge - În  rănile  tale  durutul  sunt  Eu. 
 

Bocetul deplânge o absenţă pentru a condamna Prezenţa - E un păgân şi Dumnezeu. E un păgân . . . 
  Spontaneitatea (paradoxal ?) naturală se dispensează aici de modelul cultural pentru a-l depăşi, devenind reper sub cerul nostru - imensă oglindă în pustiul Fiinţei.

``Alţii  au  spus  că  e  un  înger  bolnav . . .``

         Poetul morţii vine din afara timpului şi de-aceea Verbul pentru el va cunoaşte imperfectul starea de incertitudine, Spleen-ul - Şi stăteam împietrit . . . şi de veacuri / Cetatea părea blestemată. 
 Dacă lui Eminescu i se pare că a murit de mult 
 Bacovia rămâne un Veşnic damnat în caverna Cuvântului. Odiseea lui prin  A  FI  nu aduce cu a noastră. Adverbul ne separă. Dezbină - Şi tare-i târziu şi n-am mai murit . . . 

         Deasupra lumii cine aude plânsul materiei poate să-şi cunoască zeii. Dar pentru asta trebuie să-şi piardă trupul. Între zei stau numai zeii. Fie ei şi de Plumb. Tăcerea e suferinţa care nu mai e suferinţă a Cuvântului ci pentru Cuvânt :

         Ascultam acele poveşti / Deşi nu era vremea lor / Cum nu-nţelegi când priveşti  / Aerul morţilor. 
 Amorul întors (răzvrătit) lasă morţii să învie pentru a vedea că nu au trăit niciodată zilele şi nopţile în care versuri, stranii versuri ne rostesc într-un Poem al nefiinţei. Să cobori în tine pentru a ajunge dincolo de clipă şi de sine unde Nu e nimeni / Să râdă / Sau să plângă. 
 
         Fiinţa decor priveşte prin ochii lui Eminescu acel Cântec - etern  neisprăvit ! 

         Când  trec / În  nopţi  tăcute / Şi  gândul / Te  reprezintă  în  dureri  mute. 

         Prin Hades-ul Cuvântului poetul cu visele fulgerate îşi cunoaşte propriul Sisif - Cum negre gânduri cad pe mine . . . 
 Peste vechile dureri cad lacrimile lui. Sunt flori care ştiu să plângă fără oameni, fără cuvinte. Drumul spre ele merge dincolo de noi şi intră în Noapte  de  neînţeles  adânc. 
 Bacovia trebuie să fi ajuns departe - E  mort  şi  chinuit  în  jurul  meu  timpul. 
 Interdicţia apare la vreme. Ea nu vine însă din timp. Pe cine priveşte - scrutează ? 

Oh ! De  n-aş  striga  un  cuvânt  în  noaptea  asta . . .  şi  să  cad  . . . 
 

        Gândul vrea să-şi lase în pace Poetul - Eu trebuie să plec, să uit ceea ce nu ştie nimeni. 

         Totul se explică acum doar în Tăcere.

``Mută-mi  din  ceaţă  mâna  ce-au  strivit-o  munţii

                                              Şi  adunată,  du-mi-o-n  dreptul  frunţii . . .``

Drama gnoseologică vine din pre-sentimentul Fiinţei. Cine nu se poate împăca în Sine cu Sine trebuie să renunţe la Sine. E ultimul Cuvânt :

Am  luat  cenuşa  morţilor  din  vatră /  Şi  am  făcut-o  Dumnezeu  de  piatră. 

Poetul nu se poate citi în contra-dicţiile ce-l rezumă şi domină. Ochiul închis priveşte înăuntru dar nici aici nu scapă de viziunea unei apocalipse endogene :

Sunt  înger,  sunt  şi  diavol  şi  fiară  şi-alte  asemenea  . . . 

Absenţa lui Dumnezeu prezervă dreptul la Cuvânt fără să ni-l recunoască ! Cel mai mare poet al credinţei e conştient / rănit de Verbul Lui întors în El însuşi :

Mă  doare  fiecare  cui . . . / Mă  doare  locul  unde-a  fost  bătut / Mă  dor  mormântul, spinii,  crucea - şi  mi-e  sete / Şi  mie,  ca  şi  Lui,  de  apă /  Şi  plâng  şi  nu  ştiu  când  şi  tu  ai plâns  . . . / Iisus-ul  meu  nu-i  cel  adevărat / Şi  eu  nu-l  pot  nici  duce,  nici  cunoaşte. 

Pe urmele Cuvântului nu se caută. Se merge . . . Timpul ne petrece - Cine  şi-a  pierdut  o  zi  cât  o  viaţă / S-o  caute  repede.  Se  înnoptează.  Se  lasă  ceaţă. 

Când sacrul intervine în profan apare crucea :


                                      Recuperarea  Fiinţei


Identitatea  Fiinţei

Fiecare dintre noi trebuie să-şi recunoască osânditul într-o veşnică şi odioasă primăvară .     

Poetul în neliniştea şi patima lui nu-şi găseşte Cuvintele potrivite.
  Ele vor rămâne printre noi. Să le citim. Pe Troiţă nu mai e nimeni :

Am  fugit  de  pe  Cruce / Ia-mă-n  braţe  şi  ascunde-mă  bine. 

                                             ``O  frunză  cade-n  noapte,  un  veac  se  scurge-n  mine,

Altă  frunză  cade-n  noapte,  alt  veac  trece-n  mine . . .``

Orice eveniment prezent sau viitor este inferior întâmplărilor care au avut loc în trecut pentru că Timpul Cascadă poartă semnificaţia unei perene depărtări în raport c-un Punct Iniţial cu accentul maximei valori.

Nostalgia originilor torturează conştiinţa interogativă a poetului preluând forma unui sfâşietor strigăt al durerii. Amintirile vin din moarte. Provoacă doar suferinţa ! 

Omul e ratat - Suntem  fără  scăpare,  singuri  în  amiaza  nopţii. 

Dacă vorbirea noastră ar surprinde cu precizie forma ultimă a sugestiilor cosmice toate cuvintele s-ar transforma în obiectele pe care le-ar evoca. 

Marele Orb vrea să ne ţină minte :

El  tace  fiindcă  orice  vorbă  la  el  se  schimbă-n  faptă  . . . 

Noi aratăm aşa pentru că sunetul de fond arată aşa. Gesturile şi deciziile noastre rezultă dintr-o coliziune iscată între sunetul de fond (agentul propoziţiei astrale) şi programele ereditare :

Purtăm  fără  lacrimi / O  boală  în  strune / Şi  mergem  de-a  pururi / Spre Soare-apune . . . 
 Tăcerea e un spaţiu al increatului pe când Cuvântul face parte dintr-o zonă a temporalităţii şi implicit a degradării. Prin el se intră în moarte !

Cuvintele noastre-s morminte . . . Să nu ne jucăm cu mormintele . . . 

Sunetul de fond ajungând în folderul (proto)genetic formulând exigenţele ancestrale ne reactualizează pentru a cunoaşte Marea Trecere. Blaga simte cum umbra lumii îi trece peste inimă. Mut ca o Lebădă se gândeşte la Ţara fără Nume - copilăria. A venit timpul. E deja Astăzi !

Îngenunchez  în  vânt.  Mâine  oasele / O  să-mi  cadă  de  pe  cruce / Înapoi  nici  un drum  nu  mai  duce / Îngenunchez  în  vânt / Lângă  steaua  cea  mai  tristă. 

Gramatica Fiinţei nu poate fi învăţată. Odiseea noastră prin  A  FI  ţine loc de răspuns în faţa unei dileme care nu doar interesează dar chiar defineşte problematica omului şi mai cu seamă a drumului spre el. Mulţi naivi simt nevoia aici de busolă . . .  Atunci când poetul şi-a descoperit oglinda în ea l-a zărit filozoful. În zodia Tăcerii Cuvântul se citeşte pe sine mai-nainte de-al trăi Mut ca o Lebădă. Conversia ontică transformă obiectul căutării în subiectul revelaţiei, motiv pentru care adevărul se recunoaşte pe celălalt tărâm. Blaga ştiuse prea bine că-n apele emersante ale conştiinţei legea reflexiei e-n realitate una a reflecţiei. Spectru habitatului inconştientului priveşte emergenţa Fiinţei la un nivel apt sondării însă tributar unei perspective largi care să lase loc nu doar intuirii ci şi maturizării ei. A recurge la biografia nu atât a clipei trăite ori asumate cât mai ales a celei promise reflectă-n viziunea noastră mai puţin expresia unei deliberări cât ne lasă prima impresie ci mai cu seamă o formă de constrângere impusă unui filozof obsedat şi marcat de Pulsul timpului între a cărui sistolă şi diastolă umbra lumii îi apasă cu greu inima . . . 
Diagnoza ontologică vine nu dintr-o tentaţie ci ca răspuns la stringenta nevoie de Adevăr. Infinitul Ondulat - Canionul Revelaţiei - trimite forţat gândul să-şi scruteze propriul Orizont Ancestral. Pentru spiritul uman această incursiune e-n fapt un refugiu. Spaţiul cum altfel decât mioritic află luminii un loc decent în geografia Fiinţei. Iată cum satisfacţia intelectuală dacă nu atinge cel puţin priveşte mântuirea spirituală. S-ar putea vedea în această Arcadie şi Motivul Orizontului - comun Marelui Orb (Timpul) şi Marelui Anonim (Destinul). Cum s-a intuit poezia şi filozofia îşi revendică aici nedumeririle şi interogaţiile ca-ntr-un proces de conştiinţă unde mesajul genetic vine nu atât să le explice cât să le confirme. Rămâne de văzut cum gramatica Fiinţei conjugă misterul cu revelaţia. Nu e de-ajuns pentru a pune sau mediatiza problema dacă sensul interogaţiei nu trece sau e străin de sintaxa Fiinţei. Altfel spus întru asumarea realităţii e nevoie de Subiectul instanţă. 

Teza Cosmoidului cunoaşte şi atestă inteligenţa sau valenţa demiurgică a omului. De-aici (şi) acea singularitate la care nu ai timp să aderi pentru că te defineşte. 

Creaţia e asimilată în cele din urmă ritualului. Austeritatea procesului, ca un blestem mai mult impune decât oferă. Sacrificiul biologic şi împlinirea spiritului pentru a-şi împărţi timpul nu de puţine ori ajung să şi-l dispute. Iată pentru ce presupusul suicid e - aşa cum Blaga însuşi remarca - de fapt crimă. Să greşim oare dacă vedem atunci (sau - de ce nu - acum) în Timp asasinul virtual unde creaţia să-i fie cel mai de temut alibi ? 

Geografia Fiinţei îşi descrie cele 3 Orizonturi temporale C-F-H 
 legate indisolubil de memoria clipei. Dacă timpul ar simţi nevoia Cuvântului probabil că-n noi ar vedea cea mai bună forme de exprimare la o Judecată de (mai) Apoi. Nu-ntâmplător Blaga şi-a aruncat (exilat) privirea în ceea ce promite să fie ori înseamnă viitorul. 

                              ``Creierul  ca  să  fie  liber  trebuie  ca  să  uite  de  trup, dar  
                                                   dacă  moare cu gândire,  are  nevoie  de o  piramidă . . .``

Amintirile din copilărie sunt pentru Nichita Stănescu un alt Memento Mori. Timpul interior devine o pasăre care zboară în sens invers. Pe aripile ei stă gândul lui - Alergam  din  tăcere  neauzind,  din  vedere,  nemaivăzând. 
  Războiul capătă importanţa unui traumatism al naşterii. Copilăria adamică devine un paradis prohibit de care amintirile nu se pot apropia fiind mereu respinse de sabia de foc a traumatismului belic. Îngerul acesta de pază la poarta edenului personal este o inhibiţie de protecţie generată de spaimă de-a nu reactiva teribilele sentimente legate - fedeleş - de experienţa distrugerii şi a morţii. A te abandona în voia amintirilor şi-a reveriilor regresive e totuna cu a cădea pradă unui coşmar pe care nu-l poţi controla şi-n care nu te poţi apăra.
  Prin meandrele memoriei orizontul luminos al copilăriei se întrevede ca un Labirint anxios în toiul căruia pândeşte - asemenea Minotaurului - Intuiţia morţii. Gândurile ce coboară adânc în memorie acuză starea de langoare malignă, de catalepsă - A  fost  o  vreme  rece  înclinată / Cu  ani  înceţi,  sporind  tăcerea / Ce  nu  se  mai  sfârşeau  odată / Şi  nu  plecau  spre  nicăierea. / Războiul  înfigea-n  câmpie / Săgeata  trupurilor  rupte / Şi  tu  priveai  copilărie / Moartea  cu  chinuri  ne-ntrerupte. / De-aceea  întretai  pe  frunte / Cu  orizontul,  dungi,  fugind  /Şi  nu  mai  vreau  să-ntorci  spre  mine / Absurdul  chip,  plângând,  rânjind. 
  Începutul  vieţii  - şi  el  stă - sub  un  semn  agonic - Noi ne-am născut în timp ce mamele noastre răcneau de durere. 
 Moartea e o cauză iniţială şi nu una finală. Este păcatul originar din  Înavuţirea  Lucrurilor.  Sentimentul  este imprevizibil, spontan. Ne parvine . . . Bucuria şi tristeţea, râsul sau plânsul  sunt ecouri ale unui trecut apropiat mutate în secunda de faţă. 
  Eul se poate identifica şi delimita doar atunci când este pusă în joc însăşi continuitatea sa. Leziunile Fiinţei - pe treptele alienării - de Sine provoacă Discursul - apariţia conştiinţei - Înstrăinarea de tine însuţi duce într-un mod mai mult sau mai puţin aberant la contemplarea lumii din afara ei. 
 Spaţiul abstract este un Univers compensatoriu faţă de spaţiul natural şi de cel social impermeabil la angoasele acestora. Exprimarea prin idei devine o ispăşire pentru Păcatul Originar al morţii. Poetul nu mai priveşte la  Ieşirea  în  Lume. În pragul ei cineva stă cu ochii închişi - Sunt atât de lipsit de memorie ! Fac parte din acea tagmă rărită a nenăscuţilor . . .
 După exorcizarea trecutului, singurele Amintiri demne de atenţie rămân cele din Prezent - martor la experienţa unei ciudate lobotomii - operaţia îngerilor pe trupul Poetului - N-ai lucrat bine ! Îşi mai aduce aminte ceva ! - Trage-i înapoi Istoria. Smulge-i-o din tâmplă ! Lividă linişte lângă sprânceana mea. / Uit ce sunt şi cine vorbeşte şi ce se-ntâmplă / Dinapoia altor ochi mă trezesc plângând. 
 Dacă opera nu mântuie omul ea îl mântuie pe creator. Nevoia de (alt) timp ne induce reprezentarea în actul psihic forţând Punctul de Fugă să se replieze - Tristeţea mea aude nenăscuţii câini / Pe nenăscuţii oameni cum îi latră. 
 Ideile sunt ale noastre pentru că trebuie să NE rămână în Gândul Lui acolo unde vulturul urcă la altitudini ameţitoare - traumatizante. El se face mesagerul agresiv al sferei intelectului divin şi-atunci când părăseşte Olimpul Cuvântului o face doar pentru a-şi scălda aripile în sângele nostru - Am visat 2 vulturi grei şi negri / Ce sângele cu pliscul mi-l răpeau. 
  Noi murim şi vulturul stă cu ochi ridicaţi spre cer. El, care ştia să privească doar în jos ! Tu  cazi  de  sus / Vrei  să-mi  treci  cu  pliscul  prin  inimă  . . .  / Mă  izbeşte  cu  pliscul în  ochi  /  Până  când  ochiul  mi  se  umple  de  orbite.  
 Îngerii chiar par să aibă aripi acvilare. Şi ei ne rănesc în sânge şi-n inimi până ne umplu de  vânătăi  şi  de  morminte.

Abel nu este Oglinda-n care se reflectă Cain ci imaginea din Oglinda Conştiinţei lui Cain. El este identic lui Cain dar nu are aceeaşi formulă ontologică fiind o realitate secundă. Poetul descoperă că nu moartea ca eveniment al celuilalt l-a înspăimântat ci conştiinţa morţii ca eveniment al Eu-lui - Genunchii  mei  stau  în  altă  biserică  /  Şi-n  altă  vreme / Peste  mine  doarme  alt  înger. 
  Fiinţa nu poate să fie atinsă prin definiţii. Ea rămâne indefinibilă pentru că este I – MEDIATĂ - Trebuie  înnodate  la capete / Mai  multe  vieţi  / Pentru a alcătui o singură privire. 
 Cauză şi efect în acelaşi timp conştiinţa nu poate avea contemplaţia morţii decât ca moarte a contemplaţiei - Al  meu  nu  este  totuna  cu  mine / Numai  însumi  există. 

În La Selva Oscura Fiinţei - unde printre lianele indiferenţei tristeţea metafizică ne pândeşte - Gândul vrea să-şi înalţe o catedrală. Nichita l-a urmat de vreme ce trebuia să-l împărtăşească - Mă  mut  în  lup / Pentru  că  este  vremea / Schimbării  lupilor / În  clopote. 

                                                                         ``Am  gândit  toate  Amurgurile  
                                                                                         şi  nu  am  renăscut  cu  Dimineţile . . .``

  Nu ştim ce l-a determinat pe Emil Cioran să-şi asume misiunea de-a căuta Adevărurile pe Culmile Disperării acolo unde ele sunt mai degrabă strigate pe nume decât scrise anume. Imersiunea în contingent provoacă naşterea, angoasa şi de aici - o biografie a lor. 

Când moare omul îi moare şi Norocul iar cine n-are Noroc nu se întâlneşte cu el spune 
- cu o stranie logică - textul folcloric. Strigătul în deşert al însinguratului într-ale singurătăţii nu cunoaşte cuvinte. El vine din disperare . . .
Opera lui Cioran nu se reprezintă prin atitudini ci prin stări de spirit :

Mă duc să mă caut acolo unde se aude Lumina. 

Anatemele exilului provoacă apariţia conştiinţei între Dumnezeu şi Sine. Căderea în şi peste timp ne explică. Ne traumatizează. Cinismul lui Cioran este ancorat în patima Eu-lui răzvrătit contra propriului Sine :

Nu eu sufăr în lume, lumea suferă în mine. 

Viaţa e un calvar. Dar noi suntem viaţa ! Omul e pre-destinat / pre-meditat :

Anotimpurile spiritului sunt condiţionate de un ritm organic. Nu depinde de mine să fiu naiv sau cinic. Adevărurile mele sunt sofismele entuziasmului sau tristeţii mele. Exist, sunt şi gândesc după placul clipei şi fără voia mea. Timpul mă constituie, mă opun lui zadarnic. 

Logosul ne e mai intim decât ne suntem noi înşine :

S-ar putea să existe oameni absolut ateişti dar de obicei cei fără religie au de fapt una căci negaţia este de-asemenea religie. Când cineva nu are o religie permanent se năpusteşte asupra lui Dumnezeu, deci el e totuşi prezent.

Cineva ne-a strigat pe nume :

Cuvântul OM sună patetic. Pare interjecţie. 

Durerea vieţii regentează interesul pentru viaţă : 

Este infinit mai vastă problema suferinţei decât a silogismului. 

Semnul unei mari impietăţi de pe urma căreia prin  A  FI  ne resemnăm :

Toate gândurile îmi par gemetele unei rime călcate de îngeri. 

Pe Cioran trebuie să-l căutăm în lumea de dincolo de gânduri acolo unde marile prăpăstii fac Munţii înalţi. Prin Mea Culpa Dumnezeu cunoaşte o altă filozofie. Se disculpă . . .

A  FI  sau A  NU  FI.  Nici  una,  nici  alta. 

Vastele perspective asupra vieţii convoacă marile înălţimi de la care definiţia omului e dispusă să accepte dialogul. Astfel persoana ce priveşte exclusiv fiinţa umană nu se-acceptă izolată ci-n virtutea unui destin - superior detaşată.

Între obiectul referinţă şi subiectul instanţă oaza regăsirii e tot una cu a ispititoarei căutări. Pluralul - natura şi motivul căutării - a cărui absenţă nu e-n consecinţă de conceput trebuie să devină-n cele dinspre urmă singular. 

Drumul spre mine, deschis tuturor, nu duce totuşi la Eu. De la (un) bun început trebuie spus că realitatea atestă concursul de împrejurări amplu dezbătute în planul conştiinţei. 

Persoana priveşte nu intrarea ci validarea în lume (afirmarea condiţiei). Omul (condiţia afirmării) nu încheie ci deschide definiţia lui. 

Deşi oricine e unic - destinul şi experienţa nu se împrumută - nimeni ori cine ar putea să vorbească de Eu aşa fără de alţii ca o mare fără de valuri ?   

Identitatea e-n realitate perpetuarea unei prezenţe într-un alt sau nou timp . . . El tot sau la infinit apare dintr-o legitimă nevoie a fecundării clipei ! O ciudată pantă a intuiţiei (ne) înclină spre ideea că vremea nu e noastră ci a timpului hotărât sau sortit să prolifereze cum altfel ori cum s-a bănuit decât prin noi . . . Iată de ce totul e pre-destinat ! 

Să te simţi intrus şi chiar manipulat în  A  FI  e odată (doar) ca niciodată dovada adevăratei paternităţi a devenirii - nu una a fiinţei ci a Timpului. Ca atare transgresarea majusculei probează şi recunoaşte-n cauză subiectul în nume propriu !

Timpul îşi potenţează virilitatea atunci când momentul trăit e asumat. Tot el rămâne pentru veşnicie privită ca izomorfie protocronă - adică într-un fel narcisic - să sporească astfel şi mereu Index-ul Clipei. Pentru a-şi eterniza Climax-ul prolificul Timp s-a gândit la Viaţă . . .
Acum cine nu se descoperă pre-conceput ?

Tare aş vrea să devin o clipă printre acele secunde făgăduite ! Atunci cu siguranţă pentru acum Timpul va şti să promită un Destin mai bun sau fidel Vieţii. 

Trecutul la  . . .  Prezent atestă cum există momente în viaţă unde se decide-n locul nostru şi nu trebuie să apelăm la ergonomia ideilor pentru a ne da seama că Amintirea dacă nu-şi recunoaşte cel puţin îşi revendică spaţiul cum altfel decât interior. De-aceea fie-ne permis atentatul la o formulă senescentă . . . Nu oamenii trăiesc din Amintiri ci noi habităm în ele. Cine nu observă aici dacă nu în cel puţin pentru Adevăr signifiantul sentiment post-adamic ? Primul om al lui Dumnezeu până la traumaticul episod de subsidenţă rătăcea în absenţa oricărei amintiri pe tărâmul extazului. De fapt între Amintire şi conştiinţă există dacă nu un semn cel puţin un consemn. Oricum ele nu apar decât în declinatul sau noul destin al fiinţei ex-adamice. Cum s-a bănuit am dorit dacă nu licenţierea atunci explicarea ideii după care amintirea neo-adamică respectă şi perpetuează forma de taumaturgie a durerii primordiale.

Amintirea - o altă Mare Tethys (ne) descoperă Dorul - această Rană a ideii de Dumnezeu. Pulsul noetic pune-n tensiune inima lumii. Nevoia acută a Cardiognosei califică sindromul ancestral. Singurul (doar) prin excelenţă tămăduitor.

Inventarul a ceea ce conştiinţa individului datorează societăţii ori pluralului (psihologiei colective) dacă nu explică cel puţin reprezintă subiectul ei în conştiinţa universală acolo unde fiecare suntem umbra tuturor. Dacă pluralul ar fi nevoit să-şi scoată Carte de Identitate cu siguranţă pe ea am găsi scris un singur nume - Viaţa. Cine ştie să-şi facă din destin un prolog e pregătit să se citească pentru Sine. E nevoie să-ţi faci din fiecare clipă o redută. Lupta cu tine, prolifică, ajunge a tuturor. Cei care nu ies din formulă sunt condamnaţi s-o constituie. Ei nu se pot recunoaşte în lectura de Sine aici trăită dar niciodată cultivată. Aceştia sunt marii frustraţi de ei înşişi. Omul - sistem mobil - are dreptul la autonomie şi nu de puţine ori culpa dezertării. 

Circumstanţele nu-şi schimbă viza de flotant în ci peste timp sub pre-textul vieţii. Adevărul proscris rămâne Eul - cel obligat din mersul ireconciliabil al firii să-şi asume ori salvgardeze Fiinţa cu care se identifică. Dacă de încumeţi să-i ţii pasul fii pregătit să-i devii drum.

Transcendentul 
 şi transcendentalul 
 nu mărginesc ci însoţesc Fiinţa. Drumul acesta cum s-a aflat din sau în perspectiva homomorfismului acreditat de Kant e unul de pe care zările nu se văd ci se întrevăd . . . 

Omul (tema educaţiei) se caută între semn şi consemn dar se enunţă dincolo de ele. Sensul vieţii nu poate fi deviat însă fiecare e chemat să-l cultive. Cu stringenţa acestei nevoi nu se poate lupta, ci combate !       
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�  Evenimentul  Zilei - 8 octombrie 1997 


�  Noul Testament  (1648),  Psaltirea  pre  versuri  tocmită - Dosoftei  (1673),  Biblia  (1688),  Didahiile  lui �Antim  Ivireanul  scrise  la  1716  introduc  Arta  Elocinţei  în  literatura  română  -  vor  fi  tipărite  abia  în  1866.    


 �  Petre  Ţuţea  


� Lăsat-a  puternicul  Dumnezeu  iscusită  oglindă  minţii  omeneşti (relaţia cu Dumnezeu este din nou �inter-mediată)  scrisoarea  .  .  .  


�  De  vreme  ce  .  .  .  şi  Însă  .  .  .  


�  Dacă  .  .  .  atunci .  .  .  


�  Ştefan  Radu  şi  Bogdan  Movilă  n-au  domnit  - în  realitate - niciodată.


� Dzic  să  fie  fost  dară  întru  adevăr  nu  să  ştie . . . Numai  oamenii  aşe  vorbesc. 


� Georgeta  Antonescu  


� Apare  şi-n  Cântecul  Nibelungilor  unde  văduva  lui  Siegfried  odată  ce  devine  soţia  lui  Attila, regele  hunilor,  invită  pe  cei  vinovaţi  de  uciderea  soţului  ei  la  un  ospăţ  unde  sunt  măcelăriţi.    





� Va  fi  preluată  de  Vasile  Alecsandri  în  Despot Vodă  şi  de Liviu  Rebreanu  în  Răscoala.    


�  La  Bălcescu  pune  accentul  pe  inema  aprinsă  de  râvna  neamului. 


�  Scrisori. Însemnări


�  Sfârşit  de  toamnă


�  Gerul


�  Serile  la  Mirceşti


�  Idem


�  Nicolae  Manolescu


�  Nicolae  Iorga - Istoria  Literaturii  Române  în  veacul  al  XIX-lea.  George  Călinescu  - Studii  şi  comunicări   


�  Conrad


�   Sorin


�  Un  tânăr  român


�  Manoil 


�  Lucian  Blaga - Ceasornicul  de  Nisip


�  Eugen  Lovinescu  -  Titu  Maiorescu  şi  posteritatea  critică


�  George  Călinescu  -  Istoria  Literaturii  Române  de  la  origini  până-n  prezent


�  Decât  o  cultură  falsă  mai  bine  nici  una - În  contra  Direcţiei


�  Eugen  Lovinescu  - Titu  Maiorescu  şi  contemporanii  lui


� Despre  scrierea  limbii  române


�  Eugen  Simion - Întoarcerea  Autorului


�  Conventus - Manuscrisul  2275  B


�   Criticilor  mei


�   Rugăciunea  unui  dac


�   Scrisoarea  I


�   Idem


�  Principiul  independenţei  Fiinţei - Sosein / Sein. Există  obiecte  despre  care  e  adevărat  să  spui  că  nu  există astfel  de   obiecte - Alexius  Meinong - Teoria  Obiectelor


�   Karl  Wolfskehl - Cântecele  Exilului


�   Iubind  în Taină


�   Ci  eu  trec  tăcut  ca  Moartea - Ce  şopteşti  atât  de  tainic . . .


�   Fragmentarium


�   Idem


�  Gândul  zilelor  mele / Se  stinse-n  mintea  lui  Dumnezeu - Amicului  F.  I.    


�   Pe  mine  forma,  limba  nu  poate să  mă-ncapă - Fragmentarium


�  Nordul m-a învins - Ideea m-a lăsat - Memento  Mori


�   Nu  credeam  să-nvăţ  a  muri  vreodată . . .  Odă  în  Metru  Antic


�   Scrisoarea  IV


�   Amicului  F.  I.  


�   Rugăciunea  unui  dac


�   Idem


�   Mureşanu


�   Avatarii  faraonului  Tla


�  Mureşanu 


�  Caietul  2262  


� Memento  Mori


� Geniu  pustiu


�  De-al  meu  propriu  vis  mistuit  mă  vaiet 


     Pe-al  meu  propriu  rug  mă  topesc  în  flăcări - Odă  în Metru  Antic


�  Şi  când  gândesc  la  viaţa-mi  îmi  pare  că  ea  cură  


     Încet  repovestită  de  o  străină  gură


     Ca  şi  când  n-ar  fi  viaţa-mi,  ca  şi  când  n-aş  fi  fost 


     Cine-i  acel  ce-mi  spune  povestea  pe  de  rost 


     De-mi  ţin  la  el  urechea  şi  râd  de  câte-ascult


     Ca  de  dureri  străine ? . . . 


     Parc-am  murit  de  mult - Melancolie     


�  Mortua  est


�  Cum  Universu-n  stele 


�  Odă  (în  Metru  Antic)


�  Basmul  cel  fantastic


�  Trecut-au  anii


�  Caietul  2255


�  Manuscrisul  2281


�  Luceafărul


�  Sărmanul  Dionis - Oare, fără s-o ştiu, nu sunt eu însumi Dumne . . . 


�  Idem


�   Idem


�  Confesiune


�  Povestea  Magului  Călător  în  stele -  citită  magistral  peste  timp  în  Universul  lui  Bacovia


�  Avatarii  Faraonului  Tla


�  Odă  (în  Metru  Antic)


�  Rugăciunea  unui  dac


�   Idem


�   Muşat  şi  Ursitorile


�   Sărmanul  Dionis


�   Caietul  2276  A


�  Luceafărul


�   Idem


�  Memento  Mori


�  Moartea  este  stingerea  Conştiinţei  Identităţii  Numerice


�  Decebal - variantă


�  Mureşanu


�  Memento  Mori


�  Decebal - 1872


�  La  moartea  lui  Eliade - 1872


�  Povestea  Porcului


�  Vergiliu - Eneida  VI


�  Upanişade


�  Axul  vertical  al  Universului  de-a  lungul  căruia  Principiul  -  sub  chipul  lui  Vişnu  -  coboară  ca  Avatar  în lume  cu  scop  de  răscumpărare  şi  de  mântuire. 


�   Tudor  Pamfile  -  Sărbătorile  de  Vară  la  români 


�   Soacra  cu  3 Nurori


�   Idem - Biata  babă  era  câte  o  bute  şi  nu  putea  măcar  bleşti  din  gură.  Simţirea  însă  nu  şi-o  pierduse  de  tot.  Şi  văzându-şi  fiii  îşi  mişcă  puţin  mâna  şi  arătă  la  nora  cea  mare  şi  păretele  dinspre  răsărit,  apoi  arătă  pe  cea  mijlocie  şi  păretele  dinspre  apus,  iar  pe  urmă  pe  cea  mai  tânără  şi  jos  în  mijlocul  casei.  După  aceea  abia  mai  putu  aduce  puţin  mâna  spre  gură  şi-ndată  căzu  într-un  leşin  grozav     


�  Lup / Lumină


�  Fraţii  Grimm


�  Steaua  lui  David


� Benjamin  Fundoianu  - 1922 -  Zburătorul  Literar 


�   Două  Loturi


�   E. R.  Dodds 


�  Noaptea  de  Noiembrie 


�  Noaptea  de  Decembrie 


�  Rondelul 


�  Lebăda  -  pasăre  solară  -  cloceşte  Oul  Lumii  pe  Apele  Primordiale.  


�  Andrei  Pleşu 


�  Noaptea  de  Mai 


�  Noaptea de  Decembrie 


�  Excelsior 


�  Noaptea  de  Ianuarie


�  Faptul  Zilei


�  Idem


�  Idem


�  În miezul  verii


�  Seara


�  Brâul  Cosânzenii 


�   Cântecul  Fusului


�   Poetul 


�   Moartea  lui  Fulger


�  Panoramă


�  Melancolie


�  Pastel


� Controversă


�  Dintr-un  Text  Comun


�  Hibernal  Noptat 


�  Pastel


�  Versuri


�  Dintr-un  Text  Comun


�  Târziu


�  Poem  Finală


�  Testament


�  Portret


�  Sarcina  Sacră


�  O  Zi


�   Al  cui  e  sângele  şi  cui  îl  duc ?  (De  multe  ori)


�   Duhovnicească


�   Noi, Cântăreţii . . .


�   De  mână  cu . . .


�   Cântăreţi  bolnavi


�   Domniţele


�   Epilog


�  Cascadă - Fluviu - Havuz 


�  Trepte


�   Nichita  Stănescu  epatase  o  feroce  repulsie  la  adresa  lui  Ion  Creangă - autorul  Amintirilor  din  Copilărie  


�   Meditaţie  de  Iarnă


�   Cartea  de  recitire


�   Antimetafizica


�   Idem


�   Cartea  de  recitire


�   Strigăt  schimbat


�   Cântec


�  Pean


�  Lupta  cu  Vulturul


�  Bate  totdeauna  alt  clopot


�  Transparentele  Aripi


�  A  poseda


�  Argotice


�    Amurgul  Gândurilor


�   Idem 


�  Gânditorul  de  ocazie


�  Convorbiri


�  Mărturisiri  şi  Anateme


�  Pe  Culmile  Disperării


�  Amurgul  Gândurilor


�  Mărturisiri  şi  Anateme


�  Dincolo  de  . . . 


�  Dincoace  de . . .





